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Eréffnungsansprache von 196l

Eroffnungsansprache zur

I15. Bergischen Kunstausstellung
1961, gehalten von Heinz Risse,
am 29.3. 196l:

Herr Dr. Uhlemann (der dama-
lige Museumsdirektor, Anmer-
kung d. Hrsg.) hat mich gebe-
ten, anlaBlich der Eroffnung der
I5. Bergischen Kunstausstellung
die einleitenden Worte zu spre-
chen. Die Wahl des Themas hat
er mir freigestellt, und ich hof-
fe, daB Sie nichts dagegen
haben, wenn ich davon absehe,
die Kunstwerke an den Winden
ringsum zu beschreiben, zu ana-
lysieren oder gar zu deuten,
auch darauf verzichte, ihre
Gemdiitstiefe, ihr seelisches
Gewicht und ihre Eignung als
Heimschmuck oder Kapitalanla-
ge zu riihmen - stattdessen
mochte ich ein paar Worte zu
einem Thema sagen, das Sie, da
Sie sich hier versammelt haben,
moglicherweise nicht fiir so
belanglos und gleichgiiltig halten
wie die kompakte Majoritit der
aus dem Paradies Vertriebenen,
zum Broterwerb im Schweil3
des Angesichts Verdammten,
namlich zu der Frage der Kunst
in unserer Zeit. Zuvor jedoch
mdchte ich mich bei Herrn

Dr. Uhlemann fiir sein Vertrau-
en in meine Eignung zur Be-
handlung dieses komplizierten
Problems des Spiels in einer
von Zwecken und Zielen ausge-
fillten Welt bedanken.

Wenn ich an einen Gedanken
von Gottfried Benn ankniipfen

darf: es wire ein groblicher

Fehler, Kunst mit Kultur zu ver-
wechseln. Kultur betreiben wir
heute im UbermaB, und ich bin
sicher, daBB wir ihrer hinfiirder
noch viel mehr haben werden.
Kultur geht in die Breite, auch
der Quark tut es unter be-
stimmten Voraussetzungen, wie
Sie im West-Ostlichen Diwan
nachlesen konnen. Wir besitzen
einen Kulturfahrplan, ein um-
fangliches Bildungskompendium,
das - wiewohl es die Kunst als
ein Stiick Kultur betrachtet -
von ihr nicht mehr begreiflich
macht, als man beim Studium
eines Eisenbahnkursbuches iiber
die Landschaften abseits der
Strecken und rings um groBe
und kleine Bahnhofe erfahren
kann. Unsere Tief- und Hoch-
schulen verteilen arbeitsam wie
die Schaufelbagger Kulturkon-
serven in kleinen und groBen
Dosen. Das Radio schlieBt sich
an mit dem Donauwellenwalzer,
dem Walkiirenritt und den
Gedanken, die einer zur Zeit
hat, oder zur Zeit gerade hat; in
der unabldssig Katarakte aus
Worten iiber die Zeitgenossen-
schaft ergieBenden Presse sind
es die Feuilletonisten, die sich
nicht eben wenig und auch
sprachlich nicht immer vollig
einwandfrei, jedenfalls aber
strebend bemiihen, Kultur zu
vermitteln. Alles Wirkung in die
Breite, die Buchhandler bringen
dem kleinen Mann, der das dem
Vernehmen nach gar nicht so
gerne mochte, die Literatur
nahe, und wenn irgendwo
etwas zu ehren ist, ein Dichter,
der siebzig Jahre alt wird, ein

Maler oder Bildhauer, deren
Werke den beamteten Kultur-
tragern zusagen, ja vielleicht
sogar fiir staatspolitisch wert-
voll gehalten werden, so erfihrt
auch der Fernseher davon,
wenn er nicht rechtzeitig ab-
schaltet, keine Feier ohne
Meier, rund um den sehr Ge-
ehrten stehen die Lorbeerbiu-
me, Herren in Schwarz werden
auf dem Bildschirm gezeigt und
Damen in bunter Seide, man
spiirt den Atem des groB3en
Augenblicks, nachher, beim kal-
ten Biifett, hat die Erde sie wie-
der. Auch der Ausstellungen
vergangener Kulturen, die uns
in den letzten Jahren, Europa
durchwandernd, besucht haben,
ist bei der Schilderung der Brei-
te unseres Strebens im Sinne
von Historie und Kultur zu
gedenken: erst kamen die
Etrusker, dann die Hethiter,
nun warten wir auf die Meder,
Amalekiter und Hyrkanier.
Sonderbar nur die relative
Erfolglosigkeit so ausdauernden
kulturellen Beschusses: immer
noch sinkt der Grundwasser-
spiegel, stehen in der Stufen-
folge der Beliebtheit, wenn man
den demoskopischen Instituten
glauben darf, van Goghs Son-
nenblumen unter dem Elfen-
reigen, die Schnulze iiber
Beethovens Quartetten, die
Imbecilitit der illustrierten Blit-
ter und der comic strips lber
dem Hamlet Der italienische
Soziologe Ferrero hat schon
vor einem halben Jahrhundert
das Wort ,,Kultur* fiir unser

ungeistiges Bemiihen nicht

mehr gebraucht; er sprach von
,,quantitativer Zivilisation*; das
Wort umgreift Massenhaftigkeit
sowohl wie Verflachung. In
Frankreich hat der Verleger
Foret das im stirksten Sinne
dichterische Buch der Bibel, die
Offenbarung Johannis, herausge-
bracht; auf Pergament, im For-
mat 75 x 60 cm, das Gewicht
des Werkes ist zwei Zentner,
der Preis achthunderttausend
Mark, die Kalligraphin hat zweit-
ausend Stunden fiir das Nieder-
schreiben des Textes benétigt,
Langsamkeitsrekord offenbar.
Auch der Symbolik ist Rech-
nung getragen: angesichts der
Bedeutung, die der Zahl Sieben
in der Apokalypse zukommt,
hat der Unternehmer das Werk
von sieben Malern illustrieren,
den Text von sieben Schriftstel-
lern kommentieren lassen;
Hieronymus Bosch ist tot, aber
Buffet und Dali durften mitwir-
ken, unter den Autoren der
Textergianzungen finden sich so
heterogene Nachfolger Johannis
wie der versponnene Giono,
der Allerwelts-Pariser Cocteau
und Ernst Jiinger. Wir schreiben
ab, wir schreiben zu - alles
unbezweifelbar Jahrtausend-
neige, aber leider ohne Palm-
zweig, die GroBe des Unterneh-
mens liegt in der Quantitdt,
friiher war Europa stolz darauf,
dergleichen nach Amerika ver-
weisen zu kénnen.

Mit der Kunst, meine Damen
und Herren, hat das natiirlich
nichts zu tun, eine Zeit wie die-
se ist keine Zeit fiir die Kunst;



sie ist Uberhaupt keine Zeit fiir
das Abseitige, das Einmalige, das
Esoterische, das Nicht-Zweck-
erfiillte. Was uns beherrscht,
sind die Konsum-Interessen, das
Genormte, das Typisierte, eine
Art Industrielandschaft - also
eben keine Landschaft - der
Seele, nicht das Individuelle.
Unsere Liebe gilt dem Gleich-
und Fortschritt - diese Art zu
leben entfremdet nach der Mei-
nung der Soziologen den Men-
schen sich selbst. Er reduziert
sein Ich zu Gunsten einer Auf-
gabe, hilt es nicht fur unwiirdig,
in den Sielen zu sterben - als ob
eine Aufgabe wichtiger wire als
die Pflicht und das Recht, in
erster Linie Mensch zu sein. Be-
wuBte Selbstbeschrankung, wild
wuchern ist verpont und be-
denklich, weil aus dem allgemei-
nen Rahmen fallend. Wer flgt
sich der modernen Gesellschaft
- das Wort gebrauche ich mit
Vorbehalt, denn eine Gesell-
schaft in dem Sinne, den das
Wort frither gehabt hat, gibt es
nicht mehr, richtiger ist es
schon von Kollektiv zu spre-
chen - wer fiigt sich ihr am
besten ein? Derjenige, der sich
so verhidlt, wie man es von ihm
erwartet. Wer ist ,,man*? Die
Umwelt, die Anderen also, die
Anderen aber sind nach Sartre
die Holle. So wird die Kunst
verdammt, I'art pour I'art zu
sein - nicht etwa durch den
Kiinstler, sondern durch die
sich selbst entfremdete
Umwelt.

Ich hatte Anfang vergangenen
Monats Gelegenheit, in der

Galerie Charpentier in Paris die
Eroffnung einer Ausstellung von
80 Bildern des Zsliners Rous-
seau zu erleben. Man kann dar-
uber denken, wie man will: ein
liebenswerter Sonntagsmaler
vielleicht, ein Mann mit einem
kiinstlerisch naiven Blick viel-
leicht, seine Zeit hat ihn nicht
verstanden, wahrscheinlich war
er ihr nicht serids genug; als er
mit 60 Jahren eine Dame von
54 Jahren zu heiraten wiinschte,
bat er Vollard um eine Beschei-
nigung, daB er als Maler Fort-
schritte gemacht habe, weil der
Schwiegervater ihm sonst die
Braut nicht anvertrauen wollte.
Dergleichen stimmt wehmiitig
in einer Zeit, in der die Isolie-
rung unter dem Motto das ,
Recht auf Selbstbestimmung
iiber die Lebensfiihrung ein so-
genanntes Anliegen schon der
Minderjihrigen ist. Aber jene
Ausstellung: 80 Bilder eines
noch so naiven Sonntagsmalers
in ein paar Riumen versammelt
- da haufen sich die Fragezei-
chen, man kennt die Hand-
schrift, das UbermaR an Naivi-
tat ist schwer zu ertragen.

Es ging ja auch bei der Ersff-
nung, einem wahrhaft walpur-
gierenden Gedringe nicht um
die Kunst, sondern um das Kul-
turelle, das Soziologische, die
Breitenwirkung also. Paris
drangte sich vor den Bildern in
einer Temperatur, die bei 30
Grad Celsius gelegen haben
wird, Jahrmarke, Palaver - war-
um hat er den Hund so klein
gemalt und auBerdem anato-

misch unrichtig? - das Kollektiv
feierte eine seiner Orgien.

Chacun war dort mit seiner
Chacune, wie Heine gesagt hat,
was Paris an Prominenz birgt -
in jenem Sinne, der Rousseau
unbekannt geblieben, uns aber
gelaufig ist als Heldenverehrung
von Mittelstiirmern, Berufs-
boxern und Vollbusentrigerin-
nen -, tummelte sich, sprechend
und hérend, vorziiglich aber
sprechend, umeinander und vor
den Bildern einer Zeit, von der
die Jungen nichts mehr wissen,
und an die wir Alteren, die wir
von ihr wissen, nicht mehr glau-
ben; die Reporter liefern herum
und notierten; wer etwas gilt,
durfte seinen Namen am nich-
sten Tag in der Presse lesen.

Kulturelle Breitenwirkung auch
im Interesse des Geschifts; was
an Bildern Rousseaus noch am
freien Markt zu haben ist, ist im
Preis gestiegen. Das, was an
Kunst in diesen Bildern liegen
mag, hat mit unserer Zeit wenig
zu tun; was der Kiinstler gewe-
sen ist, Uberhaupt nichts,

Benn, wenn ich mich recht
erinnere, erzdhlt irgendwo eine
Geschichte von Dauthendey, sie
ist ein wenig absonderlich, aber
sie 1aBt, scheint mir, erkennen,
was es mit der Kunst auf sich
hat. Dauthendey hatte kurz vor
der Jahrhundertwende ein paar
seiner Gedichte an die ,,Blatter
fur die Kunst* geschickt, die
von Stefan George herausgege-
ben wurden, nach einiger Zeit

erhielt er die Mitteilung, er mé-
ge sich in einem Kaffee-Haus in
Miinchen zu einer Besprechung
dieser Gedichte und ihrer Ver-

offentlichung einfinden.

Dauthendey ging hin, salopp
und im StraBenanzug. offenbar
nicht bewuBt des Gewichts der
bevorstehenden Unterredung.
Ein Herr im Gehrock begriite
ihn: der Meister werde sogleich
kommen.

Der Meister, Stefan George
selbst, erschien; bei ihm war
der Gehrock das Kleidungs-
stiick des Alltags, begann zu
sprechen. Nach einer halben
Stunde erst merkte Dauthen-
dey, daB es sich nur um eine
einzige Frage handelte: der
Herausgeber der Blitter fur
die Kunst erérterte seinen
Wunsch, in den Gedichten von
Dauthendey sollten die Frage-
zeichen, so wie es im Spani-
schen (blich ist, vor die Frage
gestellt werden und nicht dahin-
ter.

Eine lippische Angelegenheit,
wird man sagen, aber das wire
falsch: vielleicht ein wenig Fin
de siecle, aber nicht der Geist
von 1984, eine kiinstlerische
Angelegenheit eben, Kunst hat
nichts mit Konsumenten-Inter-
esse zu tun, sondern nur mit
sich selbst; der Kiinstler kramt
im eigenen Innern, spielt mit
Wundern, undeutbar fiir heut’,
undeutbar vielleicht fir immer,
zielt nicht auf Breitenwirkung,
andernfalls ist er Werbe-Gra-
phiker oder etwas dieser Art.



Der Schillersche Satz ,,Was den
Vortrefflichen gefillt, ist gut;
was allen ohne Unterschied
gefille, ist es noch mehr*, ist
grundfalsch, nur aus Schillers
kindlichem Gemiit zu erkliren,
aus seinem Glauben an die All-
gemeingiiltigkeit eines einzigen
und ewigen Begriffs des Scho-
nen, seiner Hoffnung, das
menschliche Geschlecht werde
zum ldealen erzogen werden
kénnen, ohne am kastalischen
Quell die materielle Geborgen-
heit zu vermissen. Beklagens-
werter Irrtum: in einer Zeit, in
der das Konsumenten-Interesse
liber die Zuteilung des Ruhms
entscheidet, muB sich der
Kunstler, wenn er sich selbst
und sein Gesicht nicht verlieren
will, unbeirrt von Markt und
Menge an sich selbst halten;
Flaubert hat es gesagt: ,,gefallen
wollen heiBt sich erniedrigen.”

Noch deutlicher las ich es kiirz-
lich in dem Buch eines franzosi-
schen Malers namens Alvard:
man habe gegen die anderen zu
schaffen, sagte er, sich als Ein-
zelner aufrecht zu halten in
einer Zeit, in der Kollektiv und
Anonymitit Kunst und Kiinstler
zu ersticken drohen. Es werde
vielleicht einmal die Zeit kom-
men, in der ein Kiinstler sein
Leben zu opfern habe, um
gegen das Absinken des
menschlichen Geschlechts auf
die Stufe der Insekten zu prote-
stieren. Der religiose Fanatis-
mus eines solchen Satzes, seine
heftige Abwehr der drohenden
Vernichtung des Geistes sind
nicht zu Gbersehen. Dies ist die
Moral der Kunst: unbeeinfluBt
von irgend etwas Anderem zu
schaffen als von dem Vertrauen
in die eigene Fihigkeit, in das
eigene Wissen und in das
Gefiihl, daB es durchaus nicht
das Schlimmste ist, nicht ver-
standen zu werden. Cezanne,
jener sonderbare Mann, der nur
arbeiten konnte, wenn das
Wetter hellgrau war, dessen
Stilleben nach Apfeln aus Pappe
gemalt werden muBten, weil
wirkliche Apfel zu schnell fau-
len, der die Arbeit an einem
Portrit von Vollard nach hun-
derfiinfzehn Sitzungen mit der

Bemerkung unterbrach, die
Hemdbrust scheine ihm ziem-
lich gut gelungen - dieser Mann
lebte, so unabhingig er sich
mitunter gab, in der Frucht, an
einer Augenkrankheit zu leiden,
die es ihm unméglich machte,
das zu erreichen, was er ,,réali-
ser nannte. Um dieses Ziel hat
er bis zu seinem Lebensende
gekampft, vier Wochen vor sei-
nem Tode schrieb er einem
Freund, er hoffe, in der nich-
sten Zeit Fortschritte zu
machen, aber seltsamerweise
ging es ihm daneben um die
Anerkennung durch die Zeitge-
nossen; es ist nicht unwahr-
scheinlich, daB er ihrer nur
bedurfte, um sich vor der
Furcht vor jenem eingebildeten
Augenleiden zu befreien. Nur
so ist es auch zu erkliren, daB
er sich durch drei Jahrzehnte
hindurch unablissig bemiiht hat,
mit wenigstens einem seiner
Bilder im offiziellen Salon zuge-
lassen zu werden; ein einziges
Mal ist es ihm gelungen, doch
ging es dabei nicht mit rechten
Dingen zu: der Maler Guillemet,
von dem heute nicht viel mehr
bekannt ist, als daB er zusam-
men mit anderen Malern im
Cafe Guerbois seine Freizeit zu
gestalten pflegte, machte zu
Gunsten Cezannes von der
Ausnahme-Bestimmung
Gebrauch, auf Grund deren
jeder zum Salon zugelassene

Kiinstler die Arbeit eines
Schiilers ausstellen durfte. Was
Cezanne, damals also angeblich
der Schiiler eines Mannes, des-
sen einst reicher Lorbeerbaum
kein Blatt mehr tragt, was
Cezanne heute ist, brauche ich
nicht zu sagen, die Borsenkurse
seiner Bilder sprechen eine
deutliche Sprache, aber sie
sagen nichts aus (iber die Kunst,
unendlich viel jedoch iber die
Breitenwirkung der Kultur in
einer durch Konsum-Interessen
fremd gewordenen Welt. Wer
in der Kunst an dem Stern, dem
er folgt, irre wird, nur weil
jeder auBer ihm nicht zu sehen
behauptet, ist als Kiinstler ver-
loren. Mit diesem Satz ist, wie
mir scheint, das wirklich Ent-
scheidende auch uber das Ver-
hiltnis des Kunstlers zur Zeit,
der Zeit zum Kiinstler gesagt.
Sie haben nicht immer viel, mit-
unter auch sehr wenig miteinan-
der zu tun. Viel Resignation,
werden Sie sagen - ich gebe es
zu. Aber Resignation ist eine
der wenigen Waffen zur Selbst-
behauptung in einer Welt,
deren Trimmer nicht die Stitte
trauernder Ehrfurcht, sondern
der Jahrmarkt triumphierenden
Jubels geworden sind.



Die Stadt Solingen lud alle
Kinstlerinnen und Kinstler, die
im Bergischen Land geboren
sind oder ihren Wohnsitz
haben, zur Teilnahme ein. Alle
Arbeiten, die unter den Begriff
raumgreifende Kunst fallen,
waren zugelassen. Uber die
Annahme der Arbeiten ent-

schied folgende Jury:

Prof. Johannes Brus,
Hochschule der Bildenden
Kiinste Braunschweig*
Wolfgang Feelisch, Kunstsamm-
ler und -verleger, Remscheid*
Dr. Barbara Grotkamp-Schepers,
Direktorin des Deutschen
Klingenmuseums

Dr. Renate Heidt Heller,
Wilhelm Lehmbruck Museum,
Duisburg*

llse Lauterjung, Verein Solinger
Kinstler e.V.

Kurt Luhn, Bergische Kunst-
genossenschaft, Wuppertal
Christa Schilling, Vorsitzende
des Kulturausschusses der Stadt
Solingen

Dieter Siebenborn, Kultur-
dezernent der Stadt Solingen
Dr. Iro Sohn, Ring bergischer
Kiinstler, Wuppertal

Aus den Ausschreibungsbedingungen:

Die drei mit * gekennzeichne-
ten Mitglieder der Jury haben
Anja Yormann den Bergischen
Kunstpreis 1995 fiir die Arbeit
»Videobettler* verliehen.
Dieser Kunstpreis wurde 1987
von der Stadt-Sparkasse
Solingen gestiftet und ist mit
7.000,— DM dotiert.

Daneben vergibt die Stadt-Spar-
kasse nach Beendigung der
Ausstellung einen Publikums-
preis in Hohe von 3.000,— DM.
Im letzten Jahr erhielt

Horst Glasker fiir seine
»Bodenarbeit" die meisten
Publikumsstimmen.



Werner Barfus

1945
geboren in Schladming/Oster-
reich

lebt in Ratingen

Einzelausstellungen

1989

Galerie Larsson, Kaln

1990
Cafe de Art, KdIn

1993
Keminma, Finnland

1994

»Das Treppenhaus ist sauber
zu halten” im Stadtmuseum
Ratingen

Performance

1995
,Bilderflut“ im EBERTBAD,
Oberhausen

Gruppenausstellungen |
Bitte nicht beriihren

1988 Eisen, Glas

Stadtmuseum, Ratingen 134,5 x 31,5 x 30 cm

1990

»Kinstler gestalten Wahlplakat-

tafeln* mit Ratinger Kunstler

AG, Ratingen

1991

HEIMSUCHEN. Stadtmuseum
Ratingen

Galerie Kunstturm, Ratingen

1992
Skulpturenausstellung Cromford
Park, mit Ratinger Kiinstler AG

1993

Bergische Kunstausstellung,
Solingen

»Landung in der Feldscheune®
mit Forum Experimentale,
Beelitz

1994

» Trockendock’ mit Forum
Experimentale, Stadtmuseum
Ratingen

,Bei die Fische®" mit Forum
Experimentale,

Galerie im Turm, Kleve

1995
Bergische Kunstausstellung,
Solingen






Sybille Berke

Sybille Berke, Villa Romana-
Preistragerin des Jahres 1992,
registriert das verdnderte Licht
und die ausgepragte Leichtigkeit
des Seins, die ,,die Gegensitze
weniger krass, weicher, auch
lieblicher* zeichnen.

In Deutschland - und das wird
zundchst als inspirierend emp-
funden - gilt es, ,stirkere
Widerstinde zu iiberwinden*.
»Der innere Zwiespalt ist in
Italien geringer, und deshalb
muB die Spannung vergroBert
werden®. Fir die italienischen
Arbeiten Sybille Berkes bedeu-
tet dies, dal3 sich die homo-
gene, an die Fliche gebundene
Oberflachenstruktur ihrer
Skulpturen zu einer ,stirkeren
Tiefe in der Flache® gewandelt
hat. Eine neue, malerisch an-
mutende Komponente erwichst
aus der Wahl der Pigmente, mit
denen sie die Oberfliche ihrer
Stiicke bearbeitet.

Die ,,Schachtstiicke*, zwei mit-
einander korrespondierende, in
ihren AusmaBen beinahe begeh-
bare Skulpturen, belegen diese
Verschiebung. Zeichnete ihre
friheren Skulpturen, den ,Ver-
sorger* (1990), die ,,Wallburg*
(1990) oder das ,,Deutschland-
stiick™ (1990) etwa, eine grau
verspachtelte Tarnfarbe aus, die
jede urspriingliche Materialitit
der Skulpturen, ob Holz oder
Metall, neutralisierte, so dran-
gen sich bei den ockerfarbig pig-
mentierten ,,Schachtstiicken*
Assoziationen an steinerne
Wehrarchitekturen auf. Fir sie
manifestiert sich in ihnen die
Hermetik und Abwehrhaftigkeit

einer Stadt, deren Hauser in
den proportionalen Relationen
der Geschosse, von Offnung
und geschlossener Wand wie
auch im Bossenwerk, von
Bedrohung und Abwehr beredt
Zeugnis ablegen. ,,Florenz ist fir
den Biirgerkrieg gebaut", duBer-
te Madame de Stael in einem
Salongesprich. ,,Schwer, ver-
schlossen und bunkerhaft*
erschienen die Hiuser Ernst
Moritz Arndt, ebenso auch der
Kithe Kollwitz, die sie als
»feindlich, borstig, so vorziiglich
und sehr sachgemaB wegen der
Biirgerkriege sie auch sonst
seien”, wahrnahm. Das Thema
von Bedrohung und Abwehr,
das Sybille Berke in den
»chachtstiicken* erneut
anspricht, hat schon die Form
fritherer Skulpturen bestimmt.
Der ,Versorger* etwa, ein ge-
schlossener, hausartiger Corpus
mit wenigen kleinen Rund-
offnungen, die kaum Ausblick
und keinen Einblick gewihren,
zeigt die Ambivalenz von Ver-
sorgung, Geborgenheit und
Zerstorung, Aggression. Dem
Produzieren, Transformieren
und Spenden der lebensnot-
wendigen Energie steht die Ver-
nichtungspotenz der Energie-
quelle entgegen. In Atomkraft-
werken ist diese januskopfige
Kraft symbolhaft manifestiert.
Zwischen AuBenwelt und
Innenleben gibt es keine Trans-
parenz, keine Durchléssigkeit.
Wehrhaftigkeit an sich aber ist
sinnlos. Da sie starre Formen
zementiert, verleugnet sie den
lebendigen Wandel. Blockhafte

Ungetiime lagern in den
Schachtstiicken einander
gegeniiber. Kleine Sichtschlitze
in den herausragenden Tirmen
vermitteln den Eindruck arg-
wohnischen Belauerns zweier
zur Aktion unfihiger Riesen.

(Textausschnitt aus dem Katalog
Kunstpreis Villa Romana,
Florenz 1992,

von Dr. Brigitte Lohkamp)
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Schachtstiick, 1992
Holz, zweiteilig

140 x 120 x 178 cm/
118 x 119,5 x 177 cm






Mathias Betyna

Prolog

Er trat in mein Zimmer und
sprach: ,Elende, die nichts be-
greift, die nichts weiB. Komm
mit mir, und ich will dich Dinge
lehren, von denen du nichts
ahnst.* Ich folgte ihm.

Er fiihrte mich in eine Kirche.
Sie war neu und haBlich. Er
stellte mich dem Altar gegenu-
ber und sprach zu mir: ,Knie
nieder!* Ich sprach zu ihm: ,,Ich
bin nicht getauft worden. Er
sprach: ,Falle auf die Knie vor
diesem Ort mit Liebe wie vor
dem Ort, an dem die Wahrheit
existiert." Ich gehorchte.

Wir verlieBen die Kirche, und
ich muBte ihm in seine Dach-
kammer hinauf folgen; durch
das offene Fenster sah man die
ganze Stadt, einige Holzgeriiste,
den FluB, auf dem man die
Schiffe auslud. Er hieB mich
niedersitzen.

Wir waren allein. Er sprach.
Manchmal trat jemand herein,
mischte sich in das Gesprich,
dann ging er wieder.

Es war nicht mehr Winter. Es
war noch nicht Frihling. Die
Zweige der Baume waren nackt,
ohne Knospen, in einer kalten,
sonnigen Luft.

Das Licht stieg auf, strahlte,
wurde schwicher, dann kamen
Mond und Sterne zum Fenster
herein. Und wieder stieg das
Morgenrot auf.

Manchmal schwieg er, nahm
aus einem Wandschrank ein
Brot, und wir teilten es mitein-
ander. Dieses Brot hatte wahr-
haft den Geschmack des Brotes.

Ich habe diesen Geschmack nie
wiedergefunden.

Er schenkte mir und schenkte
sich Wein ein, der den Ge-
schmack der Sonne und der
Erde hatte, auf der diese Stadt
erbaut war.

Manchmal streckten wir uns auf
dem FuBboden der Dachkam-
mer aus, und die SuBe des
Schlummers sank auf mich her-
ab. Dann erwachte ich, und ich
trank das Licht der Sonne.

Er hatte mir versprochen, mich
zu belehren, aber er lehrte mich
nichts. Wir sprachen von allem
und jedem, was uns gerade ein-
fiel, wie alte Freunde tun.

Eines Tages sagte er zu mir:
wJetzt geh.“ Ich fiel auf die Knie,
ich schlang meine Arme um
seine Beine, ich flehte ihn an,
mich nicht zu verjagen. Aber er
stieB mich auf die Treppe hinaus.
Ich stieg die Stufen hinunter,
ohne zu wissen, wie mir ge-
schah, das Herz wie in Stlcken.
Ich ging in den StraBen. Dann
bemerkte ich, daB ich gar nicht
wuBte, wo dieses Haus lag.

Ich habe niemals versucht, es
wiederzufinden. Ich begriff, daB
er mich aus Versehen aufge-
sucht hatte. Meine Stelle ist
nicht in jener Dachkammer.
Sie ist irgendwo, in dem Keller
eines Gefingnisses, in einem
jener birgerlichen Salons voll
Nippes und rotem Pliisch, in
dem Wartesaal eines Bahnhofs.
Irgendwo, nicht aber in jener
Dachkammer.

Manchmal kann ich nicht anders:
angstlich und mit schlechtem

Gewissen wiederhole ich mir

ein wenig von dem, was er
zu mir gesagt hat. Wie soll ich
wissen, ob ich mich dessen
genau erinnere? Er ist nicht
da, es mir zu sagen.
Ich wei wohl, daB er mich
nicht liebt. Wie kénnte er mich
lieben? Und doch, ganz innen
ist etwas, ein Punkt meiner
selbst, der es nicht lassen kann,
mit Furcht und Zittern zu den-
ken, daB er mich vielleicht,
trotz allem, liebt.
Simone Weil,
franzésische Philosophin
(1909-1943)

(entnommen aus: Simone Weil,
Zeugnis fiir das Gute. - Olten
und Freiburg im Breisgau:
Walter Verlag 1976, in der
Ubersetzung von Friedhelm
Kemp)
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Prologue, 1995
Karton

99 x99 x 68 cm












Helmut Biichter

1947
geboren in Essen-Werden

1972-1978

Studium der freien Grafik an
der Kunstakademie Disseldorf
bei Prof. Rolf Sackenheim

1974-1978

Studium der Bildhauerei bei
dem kinstlerisch-technischen
Leiter und Lehrer Wilhelm
Hable

1975

Stipendium Cité Internationale
des Arts Paris, wegen Krankheit
nicht angetreten

1976
Meisterschiiler auf Vorschlag
von Prof. Sackenheim

1976-1978
Tutor der Klasse fiir freie Grafik

1978-1980
Stipendium der Werkstatt Altena

1981-1982
Werkstattstipendium des
Arbeitskreises fiir Bildende
Kunst Mettmann

Ausstellungskataloge und
Biicher

1974

Minsterschwarzach, Proben 3,
Kristan/Sackenheim (Hrsg.)
Diisseldorf, Willi Sibbel (Hrsg.),
Biichter/Heiduzek/Kluge,
Skizzenbuch

Disseldorf, Franz Kafka,

Auf der Galerie, mit lllustration
von Helmut Biichter und Peter
Heiduzek

Dusseldorf, Helmut Biichter,
Illustrationen zur Bibel

1975

Galerie Atlantis, Duisburg
Disseldorf, Akademie heute,

H. Kricke/R. Sackenheim (Hrsg.)
D’dorf, Willi Sibbel, Augenblicke
Dusseldorf, Willi Sibbel (Hrsg.),
Grafik |

1976
Diisseldorf, Willi Sibbel (Hrsg.),
Grafik 2

1977

Essen, dgyptische Woche Essen,
Bearbeitung F. Shehata
Disseldorf, Willi Sibbel (Hrsg.),
Kalender 1978

1982

Diisseldorf, Jahresausstellung
Diusseldorfer Kunstler,
Helmut Biichter, Zeichnungen
und Plastiken

1983
Einfihrung Peter Heiduzek,
Mettmann

1987

Band Erzihlungen von E. A. Poe
mit 17 Holzstichen

Band ,,Der Goldkifer* von

E. A. Poe mit 7 Holzstichen

Einzelausstellungen
(Auswahl)

1989

Von der Heydt-Museum,
Wuppertal, Ausstellung der
Bergischen Kunstgenossenschaft
Museum SchloB Hardenberg,
Velbert, Skulpturen

1990

Museum SchloB Hardenberg,
Velbert, Skulpturenpark mit
Katalog

1994

Internationales Kunstforum
Heimbach (Eifel), unterstiitzt
durch die Kiinstler Liippertz,
A. R. Penck, Imnmendorf und
Wollny

Gruppenausstellung
(Auswahl)

1980
Altena, Stadtgalerie

1984

Projekt ,,Freiraum®, deutsch-
franzésische Kulturborse,
Wauppertal, Galerie Polyrint

1985
Deutsches Klingenmuseum
Solingen

1986
PrisidentenschléBchen
Dusseldorf

1987
Miinsterlandmuseum
Lidinghausen

1988

Deutsches Klingenmuseum
Solingen

Museum SchloB Lembeck

1989

Deutsches Klingenmuseum
Solingen

Laval Frankreich

1992
Deutsches Klingenmuseum
Solingen, Stadtische Galerie

1993

Kunstverein Hiirth
Falkenhof Museum Rheine
Deutsches Klingenmuseum
Solingen, Stadtische Galerie

[

ohne Titel
Woachs

Linge 148 cm
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ohne Titel
Woachs

Linge 148 cm






Peter Dreist

geb. 1966

AURWUCHSIG - GESTALTET*

Thema meiner Arbeit ist die
Wechselwirkung und Abhangig-
keit der Kultur (im Sinne einer
zweiten Natur) von der Natur.
In der von uns geschaffenen
Umwelt - Kultur kann sich der
Mensch nur so weit von der
Natur entfernen, wie diese es
ihm gestattet, da wir ihr ent-
STAMMen.

Vom urspriinglichen Stamm aus-
gehend orientiere ich mich
wiahrend des Gestaltungspro-
zesses an seiner natirlichen
Form. Dabei unterscheide ich
drei Ansichten: Die natirliche
Ansicht zeigt den Stamm in
seiner Urspriinglichkeit, die
wihrend der fortschreitenden
Bearbeitung mehr und mehr
zuriicktritt und nur noch
innerhalb der Figur erhalten
bleibt. Die gestaltete Ansicht
entsteht dort, wo es der Stamm
zuldBt und bildet die Skulptur.
Die erginzende Ansicht findet
ausschlieBlich im Betrachter
statt und erginzt die Figur zu
einer Einheit.

Diese wechselnden, ineinander-
greifenden Ansichten der
wachsenden Figur bestimmen
meine Formgebung.

Der Betrachter kann - lediglich
durch seine Wahrnehmung -
ohne Vorinformation einen indi-
viduellen Zugang zu dieser
Arbeit finden.
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Holzkopf
Holz

Hohe 165 cm






Robby Gebhardt

1937
geboren in Halle/Saale

Ausbildung:

1983-1988

Lutz Fritsch (K&ln),
Gregor Kiirten (Ké&in),
Hansik Gebert (Siegburg),
Ro Willaschek (Siegburg).

Arbeitsbereiche:
Aktionen, Skulptur, Land- und
Conzept Art.

Ausstellungen und
Aktionen (Auswahl):

1984-1995

I. Kunst Symposium, Amrum;
Dasburg/Eifel;

Osnabriick; Brotfabrik,
Bonn/Beuel;

Stadtmuseum Siegburg,
Moravska Galerie, Brno;
Kunstlerforum Bonn; Essen;
Kiel, Burg Overbach,

Much; Gistehaus der BRD
Petersburg; Potsdam;
Wiesbaden;

Torhaus Museum, Siegburg;
SchloB Georgshausen, Kirten;
SchloB Lehrbach, Bergisch
Gladbach; Sankt Augustin;
SchloB Homburg, Nimbrecht;
Deutsches Klingenmuseum,
Solingen, Palast der Kunst,
Minsk; Hamburg.

Das Kreuz aus der Fassung
geraten.
Aus der Bahn geworfen.

Quer gekommen.

Immer das Kreuz.

Klar erkennbar. Ein Balken
langs, ein Balken quer.
Eindeutig.

Immer das Kreuz.

Ausgesetzt den Situationen der
Wirklichkeit.

In Berithrung gekommen mit
der ungeordneten Welt der
Menschen.

Ein Balken langs,

ein Balken quer.

Die Gestalt eindeutig.
Die Deutung vielgestaltig.

Offen fur die hineingearbeitete
Identitit des Kunstlers. Offen
fir die interpretierende Aneig-
nung oder den Widerspruch
des Betrachters, der seine eige-
ne ldentitit als Frage anzulegen
gerufen ist an dieses Werk.

Doppelkreuz

Verkreuzte Futtertroge. Roh,
eisenbeschlagen. Unschén. Dar-
in - wie eingesargt - ein weiles
Kreuz. Statt edler Fassung
benutzte Holztrége. Das hinein-
gelegte weile Kreuz wirkt mas-
siv und ist es doch nicht. Mit
verleimten Leinenbinden
umwickelt, hat das Kreuz im
Innern Raum. Kreuz-Héhle, die
angefiillt ist. Mit nichts Auf-
sehenerregendem: Mit einer
Wolldecke. Wirmegebend,
schiitzend, bewahrend. Zeichen
gesuchter, gefundener aber auch
verweigerte Nihe. Jetzt ein-
gekreuzt. Yon auBen nach innen
verlegt und so - bis in den
raumlichen Sinn des Wortes -
er-innert.

Doppelkreuz
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Doppelkreuz
Futtertroge und
mumifizierte
Lebensabschnitte
Linge 195 cm






Norman Gronostay

10 (Abb.)
Ring
Hohe 82 cm

]
Ring
Hohe 63 cm






Till Hausmann
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Schwarm-Balken
Holz, Glas, Silikon
29,5 x 108 x 29,5 cm






Barbara Held-Weidner

7.5.1953

geboren in Nirnberg

1972 - 1979
Studium Ev.Theologie

1984 - 1989
Studium Kunstpadagogik,
Gesamthochschule Wuppertal

seit 1989

Leitung Malschule Cronenberg
eV

freischaffend titig

Ausstellungen

1989

Bergische Kunstausstellung,
Deutsches Klingenmuseum
Solingen

1990
Bildungszentrum des DGB
Hattingen

1991
Galerie an der Huitte,
Wuppertal

1992

Jahresausstellung Wuppertaler
Kinstler/innen, Kunsthalle
Barmen

1993

Bergische Kunstausstellung,
Deutsches Klingenmuseum
Solingen, Stadtische Galerie
Installation zur ,,WeiBen Rose",
Geschwister-Scholl-Platz,
Wuppertal

1994
BBK jahresausstellung,
Remscheid

1995

Bergische Kunstausstellung,

Deutsches Klingenmuseum

Solingen, Stidtische Galerie
Begegnungsstitte Alte Syna-
goge, Wuppertal

Der Tafelkasten, einst Brief-
kasten eines Mehrfamilien-
hauses, enthilt elf Ficher. In
jedem Fach, das durch eine
Klappe einsehbar ist, liegt eine
Schieferplatte mit einem in
weiler Kreide geschriebenen
hebriischen Text. Da nur der
vordere Teil der Schieferplatte
einsehbar ist, kann der Text
auch nur fragmentarisch wahr-
genommen werden. Fiir Kenner
der hebraischen Sprache ist der
Text rekonstruierbar.
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Tafelkasten, 1994
Schiefer, Kreide
20 x 20 x 124 cm






Harald Hilscher

w... diese Materie, strahlend und
kiihl, wird beim ersten Wieder-
erwachen der kosmischen Be-
wegung durch den Raum zer-
streut; sie erscheint, von der
Erde aus gesehen, in Haufen und
Klumpen, wie Flocken in diinner
Milch. Diese sind die Samen
der zukinftigen Welten, der
‘Sternenstoff’.

Kosmische Evolution
aus den Strophen des
Dzyan 11l/5.

Kosmogenesis von H.PBlavatsky
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»-..das abgelegte Fiilhorn,
Klangobjekt, 1993
Karton, fotokopierte
Sternenkarte,Licht,
Nachleuchtpigmente,
Recorder,

Endlosband mit vier sich
modulierenden G-Tonen
Hohe ca. 45 cm,

Liange ca. 150 cm
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Text. halbiransparentes Papier auf halbtransparenter Plastikfolie,
Aluminiumstangen

(OriginalgroBe.der Plexiglasscheiben 200 x 125 x 0.5cm)

30cm x 42cm x 22cm (Modell/Madstab: Sm = [m)

30cm x 42cm x 21em (Modell/MaBstab: Sem = 1m
17 OT.

16 OT.
Text, Plexiglasscheiben, Farbfolien, Plakafarbe
30cm x 42cm x 22cm (Modell/MaBstab: 5¢cm = [m)

Text auf Wand und Plexiglas oder Fensterglas
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Hans-Georg Inhestern

rians-Georg Inhesterns Arbeiten entziehen sich in radikaler Weise
allen gangigen Kunst- und Werkkategorien. Seine kiinstierischen Uber-
legungen erwachsen aus den kankreten geselischaftiichen Lebensver-
haltrissen, die thn als Kunstler in gleicher Weise pragen und umgeben

Was als Zugangswerse nochbleibt ist der Nacvallzug des Arbeits-

einen Bed

wie den Rezipienten, Es ist die Welt der Waren, der Konsumnartikel, die
uns taglich umgibt, auf die unser Denken und Handein ausgerichtet ist

ver, dsthetischen

Auch die Kunst ist notwendigerweise Teil dieses Systems. Sie ist Pro~
duk, sie st kautlich, verfugbar, ist Handelsgegenstand, sie ist zu einem
auten Telt Ware Konsequenterweise sind es die Gegenstinde der
Warenwelt, die den kunstierischen SchaffensprazeB bei Inhestern aus-
susen

prozessas. Das ‘Fundstuck’ aus der Warenwelt ist der Ausldser fiir einen
gestal(enschen Vorgang. Es erfahrt Gber seine Bearbeitung, Plazierung,
hs, der sich als ein kom-
plexes spielerisches Systern aus Materialitst, Funktion, sprachlichen
wie Form, Farbe, Struktur und

durchd!e Umgeb

1 erweist. Die Kombi-

nator der Gegenstange zu variablen Werkgruppen und ihre bewwuBte
L8sung aus vorgegebenen Zusammenhangen stellt neue Kontexte her,
1aBt neue Korreiationeninhaltlicher und formater Art zu. Hat sich eic

Spektrum an moglichen Beziehungen und Assoziationsketten heraus-

seine Fundstucke’ sind Allerweitsartikel und Materialien wie
euchistoffrohren, Seifen, Dosen, Plastikfigrchen, aber auch Abfali-
produkte wie z. 8. Verpackungsmaterialien. Sie orientieren sich in der
Artinrer kunsilerischen Prasentation und Gestaliung an den Kennzei-
chen der Warenweit, die durcr Verpackung, Beschriftung, Transpor-
tierbarkeit, Aufstellung gepragt ist,

Die Objekte unc ihre Prasentationsfarmen beriicksichtigen die
Alitagserfahrung des Betrachters und suggerieren zunachst die Mg-
chkent eines gewohnten Umgangs mitihnen. Aber indem sie eine
ungewahnte Verbindung mit anderen Gegenstanden eingehen,
werden sie ihrer urspringlichen Funktion beraubt. Sie funktionieren
nicht mehr als Gebrauchsgegenstand taglicher Lebenspraxis. Sie haben
dasUrnfeld der Warenwelt verlassen und werden zu eigenstandigen
Elementen, zu Objekten, deren Sinn/Bedeutung sich nicht unter der
bekannten Nutzwert-Perspektive erschlieBt. Sie gehen Gber thren
‘Warenwert' hinaus.

eines P

gebildet, hat das Werk seine ‘offene’ Gestalt gefunden.

Die ‘offene’ Gestaltist das Ergebnis des Verwandlungsprozesses

uxtes der

2ueinemX
Mittel der Verfremdung. *Um von einer Ursprungsform zu einer Kunst-
form zu kommen, bedarf es immer eines Zwischenschritts, eines Pro-
2esses. Fur mich hat sich bet der Reflexion Uber dieses Phanomen her-
ausgestellt, daB die Thematisierung dieses Dreischrittes mir die Ele-
mente hefert, um zu einar Gestalt zu kommen. Gestalt ist das eigent-
fiche Ksiterium. Eine Arteit ist dann gut, wenn sie eine Gestalt mit alf
thren wahrzunehrnenden implikationen und Bedirgtheiten ist, also
auch ihr Umfeld einbezieht.”")

tand mit dem

Dieser Dreischritt, dessen wesentliches Etement der Prozef selbst

ist wird sm Werk als Dreierkombination anschautich. Ausgehend vom
Grundbau des menschlichen Kérpers bestehen sie aus einem struktu-
rellen Gerust (analog zu Nerven, Knochen, Biutbatinen), aus Masse

{analag zu Fett, Muskulatur, Gewebe) und Hohiformen (analog zu

Uer Bewrachter ist verunsichert, irriviert. Das, was er zu kennen
glaubt, istverfremdet, 'anders', erfordert eine neue Betrachtungs-
weise Das alte, eingeschliffene Wahrnehmungsmuster 2ur Erfassung
der Dingwelt versagt. Die vorgetauschte AusschlieBlichkeit des Waren-
charaklers ist ein Mittel, den Betrachter fir eine Begegnung zu
gewannen, um ihn dann dazu aufzufordern, die eingefahrene Sicht-
weise zu verlassen, einen unvoreingenommenen Blick auf das
beannte Unbekannte zu riskieren

Mund Lunge, Herz). Die Dreierensembles sind das Ergebnis eines drei-
schrittigen kunstlerischen Arbeitsprozesses, der fir den Betrachter
riachvellziehbar st und gedanklich spielerische Variationen zulaBt.

Indem er seine Setweisen als vorgepragte erkennt und die Bedin-

gungen reflektiert, die seinen Sehprozel stevern, oftnet er sich fir
nece Erfahrungen. Das ursprunglich ais bekannt Vorausgesetzte ver-
schmilzt durch 2inen neuen Bedeutungszusammenhang zu einer kom-

plexen und veranderfichen Gestalt inhesterns Arbeiten sind auf den

Auch der Gebrauch der Schrift hat diese Funktion. Als aligemein-
qutiges Zeichensysten dient Schift zur begrifflichen Bezeichnung
Ourch die schnftiche, unibersehbate Angabe der Materahitat ist der
Gegenstand bereits identifiziert, Eine andere Form der optischen
Annaherung ist gefardert, die iber das ausschliefBliche Wiederer-
kennen, auch der Stofflichkeit, hunausgeht

Trilogie des Alltags

Menschen ausgerichtet. Er stehtim Mitzelpunkt seiner kiinstlerischen
Uberiegungen, wie auch sein Vorschiag fiir die Kuhiturmgestaitung
zeigt

Dr. G. Jansen

1977 sagt Bazon Brock in sei-
ner Besucherschule anlaflich der
Dokumenta (06} in Kasser. e
Bedeutungen stecken nicht in den
Kunstwerken wie Kekse in einer
Schachtel! Recht hat er! —

Ob etwas, oder etwa jemand,
oder vielleicht jemandes Tat, cder
tatséchiich ein Kunstwerk bedeu-
tend ist, weil man in der Regel erst
aus der higtorischen Distanz. Man
vermutet Bedeutung aber sofort,
wenn man von etwas, oder etc.

beeindruckt  oder

betroffen ist!

Saiite man deshalb bei der Berlh-
ung mit etwas Neuermn, Unbekann-
ten gleich nach seiner Bedeutung
fragen? - Jedes Kunstwerk ist bel
seiner Entstehung neu und unbe-
kaont und wird erst durch den
Umgang mit hm zugéanglich. —~ Und
doch ist von Ausstellungsbesu-
chern oft als erstes die Frage zu
horen: Was bedeutet das? Ware es
nicht besser zu fragen: Was ist zu

sehen?

Zum SchiuB sei es edaubt, doch noch einmal auf ,Bedeutung” und wie sie entsteht, zurlickzukom s,
und ich mochte dazu Hans-Georg Inhestern selber sprecheniassen: Die entstandenen Arbeiten haben keine
gezieits Aussage oder verschiiisselte Botschaft. Sie sind Angebote und offen hir verschiegene Ansitze der
Interpretation. Mein Ziel isi es, asthetische Losungen zu finaen, dis richt ablesbare Antwonter geber, son-
dem Fragen aufwerfen, reizen zur Auseinandersetzung. Je mehr Wicerstand eine Arbeit der begriffichen
oder verbalen Vereinnahmung entgegenseltzt, desto gréBer die Faszination, ihr Reiz. Hener Scheusrs

Hans-Georg Inhestern stellt im Syndikat aus

Ven Andreas Denk

in Wundeckabinett des Alliags erwar-
¢ Let den Desucher von

#¢0 von Volumen und OberMliche oder Form
und Inhait sich mit dem Begn(isdreieck Vo.
fumen, Gerdst und Maxse der Struktur uad
dem Material des Objekts ruwendet und den

umsetzen oder Lieblingsobjekte oder .
stande einer Sammiung {wle die neun Erb
sensuppen) als Ausgangsmaterial fir Glaskas:
mnmul!-\mmn nutze sammelt und

hesterns Aussieliung im Syndikal
Grobe Metalivegale, suf denen ein Sammel

lose Rethe von immer gleichen Wandabjek.
ten, die verschiedenen Personen gewidmet
sind

Eine Arbeit mil dem Titel .Erbsensuppen-
sammlung” (1990} besieht aus neun Dasen
Erbsensuppe verscriedener Firmen. denen
Jeweils ein Kasichen aus Drabiglas zugeord-
net ist Alies mogliche hat Inhesiern in solche.

damit Wande! der
ebenen erfarscht.

Besonders deutlich wird Tnhesierns Idee ei-
ner urisiektischen” Delinition eines Objekts
bei den sehr anschaulichen Kistenobfekten,
bei denen eine Holzkiste {.Gerust™) mit Fott
oder Gips {.Messe™) ausgelQlit Ist und in ei-
nem genau passenden Drabiglaskasten (.Vo-
lumen”) steckt Doch was ist eigentlich #us-

esagl, wern ein Glaskasten

gabe sich ein mit Hilfe der
Begrile von Valumen, Gerdet und Masse ana.

¢in Kosmos van Objekten, der in der Us
werfung unter das Rasternelz des Drah -
ses eincm individuell vorgegebenen, sber von
jedem 2u absuahierenden Ordnung unter-
liegL

Deanoch reicht die Absicht wester: Die Ar-
beit ,Schuluisch-Triometsie™ ki s

Hulle, eine Blechdose dem Inhait haligeben-
des Gertst und dieser Inhalt schtieBlich ba-

cl
sticke. Blumenhocker, Schwimme, Seifen
sticke, ogar ein Brautkieid hat eine draht-
giiserne Umhiliung erhalien. Eine zweite
Werkgruppe umfalt Portraits suf Drshiglas.
das seinerseits aul schiere Holzpaletten mon-
vert s

Grundiage for die Koplabbildungen sind
Fows aus Zeilungen, die Inhesiern raster-
punkigeurey suls Glas tibertragen hat Gensu
wie

nale ist? Was bedeutet o5, wenn
ein  Porrmt einer unbekannten .AnA
Prckert” (1902)

der Informatik bekannte, jedoch ins Dreids-
mensionsle erweiterte Studie eines Assozia-
tionsspeichers” sein. Es handelt sich um ein
Rellel, das sus drei Ubereinander gelepien

g
qusdrierendes Drantgies gemalt und scnied:
lich auf eine Palette kufgelegt ist deren stan-
dardisierte Bretterlagen eln weileres Ord:

aus Tischiei
sten besteht, mm. verschicdene Lagen mit
Drahtglas und Styropor susgefGtit sind. Die
Assemblage irtitert durch die eigenartige

unter die mo-
gein?

Forma) ermbglichen Inhesterns Arteiten
die nach elnheldichers Prinalp vargenamme-

Le ausgewihite Fundsticke der industriellen
Produktion sind und im Wiedererkennen fur
Jedermann einen personlichen Zugang mog-
lich machen, entwickeln auch die Poruails
hntiche QualilsL Bei fhnen rickt jedoc

stait des jedem bekanaten Objekts das Al
tags-image des Menschen inden Mitteipunkt,
Dee 3Tjébrige Dusseldorfer hat eine kompie-
xe bildheuerische Position entwickelt, die ab-
sewus der groden, tradionellen Unlersuchun-

siner immer wieder aufzufin-

Genden Strvhiur von -alten< Dingen. Die sb-

sichtavoll reich gehSngte Aussteilung mit the

ren Dulzenden von .erhobenen” Alliagsge-
und Portraits bildet

g ven Glas und dem industrieer-
zeugien Dhmmstoll zusammen mit alien
Tischleilen, die Generationen von Schiilern
bekriizelt haben, legt sber im Aufeinaderiref-
ten der drei Maierialien eine Vielzehi von As-
sozistionen frel, deren bloge Entaichung lelz-
ten Endes wichiigste Erkenntais bieibt

Der Disseldarfer hat bilihaueristhe Pro-

Gen einen Teil einer ,social space scuipture”,
eines susschritthaften menschlichen Lebens:
raums, der nach Inheslerns Vorsietiung betie-
big um Gegenslinde oder Images erweitert
werden kann. Auf Wunsch will er far jedsr-
mann Portrails in der beschriehenen Welse

bleme in umgesetzt, deren Male-
nalitdt nicht nur ebendiese erlauter, sondern
auch fur die menschliche Dingwett grundie-
gende Aussegen beinhaltet Dad ein solches
Anliegen heutzutage fast nur noch mit Witz
und fronie umgesetzt werden kann, versteht
sich fur Inhestern von selbst. {Bis 8,12}

Komseprsunst besicot sich
naheticgender Zusammen.
Rénge wad Sachoernatte,

porary Art Mt sich ouf der
ariiges spesiatisiert und

Get Eory Thiag Thot You

Schatziger Alltag

Ein Buch aus dem Regal neb-
men, oder der Griff in den
Kichenschrank, die Kaffeetasse
aus ihrer aufgereibten Ordnung
befreiend, oder atte Musikkas-
setten im Schubkarton unter
dem Betl, Die Dinge unsres
Lebens liegen und stehen in
Schranken, Kisten und auf
Regalen. Wild kombiniert oder
streng sortiert, horizontal ist
die Ordnung in Wohnung,
Lagerhaus und Museum,
Schalzkammer nesnt Hans-Georg tnhe-
stern seine Instaflalion aus orangelarbenen
€isenregalen, aut denen in Beton gegosse-
ne Schachteln, bunte Schwimme und
Maggifiaschen nmichts anderes zur Schau
stetlen als sich selbsl. Banales aus dem all-
taglichen Loben stellt Inhester in Regale

yerade st die siebte
Aussiellung mit Wer-
en von HansGeorg

Spicgel.

und lagert s €in in Holz. und Glas-kasten.
Aber er maniputiert auch seine fund-
stucke, formi vie um, konbinien die
Gegenstande mit Holz, Feit oder Wachs.
Regate konservieren die auf ihnen abgeleg-
ten trivisien Objekte und konzentrieren
deren Farbe und Form, soda sich die
Asthetik von der Zweckbestimmheit einfa-
cher Gegenstande st und als neve Qua-
113t wahrgenommen wird. Denn dec
Grund far die hemtckische, schlechende
Vergiftung unseres Lebeas ist 50 einfach
waee wirkungsvoll und steht in Toten Buch-
staben auf Elektroplatte, Tierfigur und
WeckglasisAlle Tage sind gleich+. Und
die Gegenstande auch, bis sie in Glasks-
sten, auf Regalbretiem, in Beton gegossen,
acler mit Wachs bearbeitet, fur unsere Seh-
nerven neu entstehen. Nicht nur die ver-
wendeten organischen Materialien verwei-
sen auf den Mensch als zentrales Thema
der Arbeiten, such die bildhauerischen
Elemente splegein Korpedichkeit. Hat ein
Fundstick bet inhestern einen Reiz aus-
geldsi, durchisuft der Gegenstand einen
Arbeitsprozed, der bewu: oder unbewust,

betindet sich wiederum em
uber den sich en
Konstrukt aus leeren Maggis
lachen wolbt. Die offengelas-

Inhigstern  erdfinet  wercen,
Der 1955 geborene Kunstler  sene Form erinnert an einen
arbaitet an epem prozel Seage! oder Facelienauge,
oneatierien  Werkbegrdl.  aber auch an eine Wassermi-
Vorzugsweise alltagiiche Dia- pe. Und hier liegt auch der
ge, Fundsigcke und Materiali-  Zinder der Kunst von inhe-
enfinden sichin seinen Arbei~ stern. Jromisch bringl er die
ten wieder. Digse Aussicllung Aliagswelt ins Rotieren. Zu~
15t zudem aus dem normalen dem hinterfragt er den Begrifl
Rau  entbunden und des einzeinen Werks, Vicken
der Arbeiten liegt eine Drei-
teilung zugrunde, denn ,.eus
einer Hehlform, einer Masse
und eirer Struktur entsteht ei-
ne Gestale™. erkirt Inbestern.

cin. Da steht der selbsigets-
Maggi-Tosch
m: i e uniacl

o 1t eie weide, runde
Plaie aingeiassen. 1n dicser

ein Objekt entstehen 138, indem sich In
Analogie zom menschlichen Xorper, die
Merkmale Gerist (Skelett, Adern), Masse
(Hirn, Felt, Muskein) und Hohlform
{Magen, Mund} finden. Durch Worte und
Siize (*Es glbR gar kein Geheimnis®), die in
roten Buchstaben auf den Objekten ste-
hen, wird den Gegenstdnden dann noch
eine zweite Zeichenebene hinzugefdgl.
Inhestern mochte mit seinen organischen
Skulpturen eine Poetik des Alltags entwer-
fen, die Falle des Lebens verdeutiichen,
uns far das Alitagliche sensibilisieren. Um
den Alltag bewuBt 10 erleben, bietet e
den Blick auf das scheinbar Banale, um
die Banalitit damit gleichzeitig aufzubre-
chen. Im zweiten Raum, dem "Bestelicen-
ter, finden wir Abbiliungen von Menschen
- Porteariotes - als Blow-Ups auf Europalet-
ten gemalt. Auch ein Folo von Dir kann zu
einer soichen “social space sculplure® wes-
den’ Bestellung gendgt und Dein Bild nichl
. Aber auch eine Box Kir die Wand
mit S.chalmnglu davor und einem Kilo
Fext drin kann, inkl. gewdnschtem Namen-
saufdruck, bestellt werden. Die in Wachs
gegossenen Worthllsen des Soziafismus
hingegen gibt €3 pur im Drei um sie
vor ideologischem MiBbrauch zu schat-
zen{l). Zum Verkauf steht alles zwischen
“verstaatlichten Produidionsmitieln® und der
*Deutschen Demokratischen Republik.
(Natwrlich in roten Buchstaben.) Der Ver-
sandhauscharakder als ironisches Spie! mit
Auftragsarbesten und Kunsimarkt, bewuft
als Kontrast zum passiven Betrachten der
anderen Arbelten konzipien, banalisiert wie-
derum die Kunsiproduktion, indem der aus-
uschbare Warencharakrer betont wird.

Andreas Westholen "Schatzkammer* und
Bestellcentes* sind bis zum 30.6. in des 1D-
Galerie, Konkordias. 25 zur Besichiigung
feigegeben
Text: Andreas
Fotos: Meikel

tes; Brettern Disteh: die |
enhowicklung”
wgertische o

Jch will gongige Werte  Froge
stelfen”, sugt Hevs-Gearg inhestern
i g2 spéten ochtziges Johren kers
straierte der Kunstler, ger am Jwi
seneadereach von Molere
Waadralefs So rannte
& 1987 eines seiner Wendabiekre
aus Metollcpez ing A" Vier £
senstobe woien 2y ewmem ver
kigmmien Reg von fos1 zwel
Meie: Burchmesser 2usommenge-
schaeifit. Die Piasti g wie ein
sprade geworceres Sumeseil g
eiagm Nogei snc pwﬂ.ene den
GeoBenwann der Roumigner

Sen 1990 15t der_Kunstler im
magscher 135t e
ot drestulge Fouminstols
Tricioge des Zwa feis” be-
st aus einem dreistocuger Regei,
 dem sa0chy e‘!omn?e Ubiekte
sieen. Aaf aer sind Ag'echid Ven
2y lesen wie M Poketbond u
wikelter Kortos™ oger ,,i\mm;ics
Kbus, 1anen 7t Wacks bestrichen”
Die Satze bescheiben den Hersiel
lungsprazef, ohae den Gegeastars
werinven. Aus diz schicg gestell-
olynes:
e der cuch drei
Gts eines polynesi

scher Miidcpers gehu:eﬂ Mit d:n

Portests vallnent

et ¥insii

weiteren Dresschvitt Sie stehen w

de Individu
aueh fur die
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Tt die Wasse. aber
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oAt
hehkeit
Cal bucich :pvoen

Drahigias als Maleriat faszimien
HansGeorg Inhesiem. Es 11
durchsichlig und suggeriert Imma-
tenciies, gleichzeitig aber mach
das sichibare Drahiraster cinc ex-
treme Stabifidt deutlich. Mit Witz
osut m.cmn Verpackingskdsien
fiir Bansles darmss — hier wie
auch in seinen Arbeiten mit Holz-
paletten und -kisten geht es darum,
die drei formalen Aspekte Gerist,
Hohlform und Masse mi ihren in-
haltlichen Konnotationen_verbin-
dend dacrusiellen. Die Asthetik
des Materials kommi zom Zuge,
wenn lnhestern Drahiglas auf
Holzpakiten als Bildirdger be-
nutzt, um alte Fotos von Eingebo-
renen damuf v iibenragen.

Der Kiinstler Hans-Georg Inhestern / Ein Portrét/ , Trilogie des Alltags” in Bonn

Die Diirer- und die Uecker-Félschung

Mit dem Aulkommen der Massenver-
vielfaltigungs-Techniken wurde er zu
wi.om d2r meistreproduzierten Vier-
beiner  Deutschilands — Zusammen-
gekavert, mit aufgesteliten Leffeln ist

sozusagen zu einem Stick deot-
schen Kulturguts geworden: Albrecht
Diirers . Junger Hase"

Der im Original vor, 1502 fredlich
hockends Feldgeselle st aulgeqprun-
gen. Er streck: die Yorderl
Roh Das bel Dizer so fuhlbar wex(n
schummernde Fell ist plakativ gewor-
den. bis auf Erkennungsmerkmale
stilisiers Hans-Gearg Inhestern (38)
hat seme Durer-Falschung” 1991 in
cinem . Waren"-Kalalog zu_seiner
Ausstellung im Solinger  Klingen-
museumangeboten Im Gegenuber mit
Katalogseiten cines der grobten deut-
schen Warenversandhauser preist der
Dusseldorfer Kunstler seine Werke
auf Abbildungsseiten an, die im Lay-
out dem der Warenhauskatalogseiten
nachempfunden s

Den Falschen Hasen sieht man darin
suf der Sette ,Hendarbeit” an der
Wand asigebangl in einem Schau-
kasten aus vier zusammengenagelten
Transportkistenlatien und ciner gut-
teractig emhemerdem von dunnen
Drahifaden krew hrogenen
Glastroat. \(‘m Vme')m sus der
Baustoffind der  Hase
Zwar nichis an P ver-

.lcrhch elsthﬂnend( Bﬁhand!u'@ Die

(ur lnnmem besandeﬁ emdnnghch
als Bildtri,

hzti’exi mit den Nahn 53xdlnt
Zentumeter und den Materialien Holz,
Drahtglas und Nagel bezeichnet, 15t

i gl e alie
ter Drahty a:pllll.e wobei  Sowohl
Gias- als aach die Palettenstrukturen

ein aus

Latiearahmen und Drahtglasfront,

nur - ar den AuSenkanten mit emer

unregelmadigen Nogelbespickung,
Und in Spansoring mit einem

Ben deulsihen Seilerthersteller liegen

im Atelier des Kunstlers an der

im_Drahtglas-B

uhen  oder auch Paletten, ubereio.
andergestapelt als Ghedquyslb
me wie Regale. in denen andere
Materialier. wie Glas oder Wachs
feilweise die Hohlraume ausillen,

Warme, Leben, Weichheit und Ver-

haltnis gar die Leit-

sind die anderen Pole —

in* und Marx". als

i Seleelicke. one
magepersanenmarkenbe-
hiermu im

gestanzt.
zeichnungen”  heilt es
Ko i binem ahnlicnen Oppekt
Als ein ,Bildhauer, dessen Problem
nickt mehr ist, aus Matenalien For-
men 2u enschaffen, sondeen der Mate-

nalien prasentieren will”, bezeichnet
sich (nhestern selbst. Der ehemalige
Meisterschiler von K. Bobek an der
Diisseldorler  Kunstakademie,  der
ibec die Male
collageartige  Gestaitung

Halzern. Metallen und Materal-As.

semblagen aller Art zu seiner heute
ausschitefllich Realien zur Schau stel~
lenden Objektiunst gelangt ist, gestal-
tet detont mit massenhaft Vorgegebe-
nem. Inhestern bringt Tndustriewaren

lozen i, kang man o Failogaus-
fihrungen nackiesen, e aber

. m shn
¢ Nische des
Yeutigen Hasen der drahlglasgewehnn
Schutzraum 15t
Ein Kinstler, der provoziert, Eine
andere lkone  deutscher Kunst-
gescichte. die Nagelkunst Gunther
Ueers, ertabt teu Inhester eine

in neue, optische und
damst auch gedankiche Zusammen-
nange Er bedient sich voranegend
streng geardneter, Ma

etwa in zur Hire des
Glases — im Schatfen von Inkestern,
Malerialien wie Fette oder Wachse
sind hir den Kinster hedeutsame
Ausdruckstréger. Den frilher off ver-
wendeton Gips erseta! er immer mehr
durch Styropor - em Matenal, das
tiir ihn nicht 5o kalt und . tot” ist.
Inhestern, reizt mit seinen banal
erscheinenden Werken den putea
bmack” Wenn man sich al
anlabt in seine Objekte, tun sich bex
ndherem Hinsehen immer peue Ge-
dankenketten auf. Allerdings mehr
oder wensger schwer bei den cinzsinen
Objekten. So erregte [nhestern bei-
(pxel.swmse it seiner_, Erbseasup-
mlung", einer Regalinstatla-
tion mit Drahtglasbehaltern urd je-
weils danebenstehenden K
dosen der verschiedensten Suppenge-
schmacksrichtungen der Lebensmit-
telproduition, auf der letzten Kolner
sse . Art Colagne” micht im-
mer die

tenalien, wie etwa des bruchsicheren
Drahlglases, das in seinen Objekizu-
sammenhingen  Assaziationen  von
Gitter. Gefangensein, Ordnung, Syste-

oder auch

kit n der dn 2ur Urtigung gesel-
fen Fordsziog. (Die husialung T

gie des Alltags”von H -G, Inhestern
stbis sum 18 Dezember in Bown s

Harte auslost. Die in unserer Gesell-
schaft ajlumfassenden 0rdnur.€s~ und

grindig recht despek-

der D
Gotere i e Syt ol in
Bonn, Thomas-Mann-StraBe 41,

sehen.) SIGRID DL'X'!'LLOYF






Birgit Jensen

20

ohne Titel
Leuchtkasten

53 x53,3x12cm

21

ohne Titel
Leuchtkasten

53 x53,3x12cm






Uwe Kampf

22

Babel Komplex, Duo, 1994
Stahl, Glas (zweiteilig)
Hohe ca. 135 cm






Jorn Kausch

geb. 1953
in Marialinden/Overath

1975-80

Studium an der Akademie
der Bildenden Kiinste bei
Prof. W. Loth

Stipendien:

1988
Kunststiftung Baden-Wiirttem-
berg

1989
Philip Morris GmbH, Berlin

1995
Cité des arts, Paris

Mitglied des Kinstlerbundes
Baden-Wiirttemberg

Einzelausstellungen

1984
Orgelfabrik, Karlsruhe-Durlach,
mit Hartmut Gampp

1985
Galerie Volz-Greiner-Windte,
Karlsruhe

Badischer Kunstverein, Karlsruhe

1986
Stadtische Galerie, Tuttlingen
Zehnthaus, Jockrim/Pfalz

1987
Gesellschaft der Freunde junger
Kunst, Baden-Baden

1988
Stidtische Galerie im Kornhaus,
Kirchheim unter Teck

1990

Gesellschaft fiir Bildende Kunst
eV, Trier

Galerie Michel Guinle, Lyon
Galerie Tilo Ruppert,
Hainfeld/Pfalz

Haus der Kunststiftung, Stuttgart

1991
Badischer Kunstverein, Karlsruhe

1992
Galerie Angelo Falzone,
Mannheim

1993

Galerie art-contact, Karlsruhe
Kunsthalle Wil, St. Gallen,
Schweiz

1994

Galerie Angelo Falzone,
Mannheim

Kunstverein, Bruchsal

Galerie Rudolf Springer, Berlin

1995
Galerie Monika Beck,
Homburg/Saar

Ausstellungsbeteiligungen
(Auswahl)

1983
Qui a tue la sculpture?!
Fontenay sous bois

1984

Darmstadter Sezession,
Darmstadt

Deutscher Kiinstlerbund,
Frankfurt

1985

Deutscher Kiinstlerbund,
Hannover

Gesellschaft der Freunde junger
Kunst, Baden-Baden

1986

9 Schiler von Wilhelm Loth,
Kunsthalle Darmstadt

-, Arbeiten die sich auf dem
Boden entwickeln®,

Badischer Kunstverein, Karlsruhe

1987
»Forum junger Kunst®,
Mannheim und Stuttgart

1988

»Zuriick zur Natur - aber wie?*
Prinz-Max-Palais Karlsruhe
octobre des arts, palais

municipal, Lyon

1989

»Retour de Lyon*, Kultusmini-
sterium, Stuttgart

FIAC, Paris, Galerie Daniel
Gervis, Paris

,.Grenzmarken®, Villa Streccius,
Landau

1990
Galerie Alinea, Nancy

1991

»Werkspuren®, Stipendiaten der
Philip Morris GmbH, Berlin
-Art Frankfurt, Galerie Angelo
Falzone, Mannheim

1994
art-cologne, Galerie Rudolf
Springer, Berlin

1995
Art-Frankfurt, Galerie Mathieu,
Besangon

Doppelschwung
Tischlerplatten
70 x 182 x 37 cm






Horst Kerger

Herr! Gieb uns bléde Augen
fir Dinge, die nichts taugen.

Séren Kierkegaard, 1849

24

ohne Titel
Holz

Hohe 29,5 cm

25

ohne Titel
Holz

Hohe 36 cm

26

ohne Titel
Holz

Hohe 26,5 cm






Ulrike Kessl

27

ohne Titel, 1994
Nessel, Lavendelbliiten
ca. 360 x 360 x 360 cm






Rainer Knaust

1947

Oberhausen

1976-80

Academie fir Bildende Kinste,
Maastricht/NL

Studium Freie Bildhauerei

Ausstellungen

1979
»Junger Westen®, Reckling-
hausen

1993

GroBe Kunstausstellung NRWY,
Dssd

Ausstellung zum |da-Gerhardi-
Preis, Liidenscheid

1982 1995
Stadtmuseum Ratingen Toni Morger, Dssd

Kunstlerhaus Hamburg

1983
»aus freien Stiicken*, Dssd

1984
»Kunst in Dusseldorf"
wletzendlich Kunst®, Dssd

1985
.» Treibhaus 3", Kunstmuseum
Dssd

1986
feuerakustisches Konzert",
Bremen/Weserufer

1987
,»aus den Stidten®, Kunstpalast
Dssd

1990
»L 5% Roermond/NL

1991

Raum |, Dssd
Westdeutscher Kinstlerbund,
Hagen

,.Ballhaus", Dssd

1992

46. Bergische Kunstausstellung,
Solingen

Westdeutscher Kiinstlerbund,
Dssd

28 (Abb)

33. Woche 1994
TV-Fotoarbeit in
Objektkisten

95 x I55 x 22 cm

29

Erdladen

Erde, Asche auf Holz
Hohe 21 cm






Achim Knispel

30

Eins

Holz, Leinwand
180 x 29 x 13 cm

k]|

Zwei, Drei

Holz, Leinwand

je 180 x 29 x 13 cm

32

Vier, Finf, Sechs
Holz, Leinwand

je 180 x 29 x 13 cm






‘Ich setze im Ich dem teilbaren Ich
ein teilbares Nicht-Ich entgegen’

(GWL 1,30; Fichte)

Schnittstellen

Es ist etwas

es iBt etwas

vielleicht scheint es nur
belichtet

Gewohnheit

geleitet in Unzertrennlichkeit
verwohnt sich selbst

ohne Argwohn

Berechnende Simulation
bleibt anwesend
Vorstellungskraft lehnt
sich weit nach vorn

Juni '95

Susanne Krampen

33

ZERFLEISCHT EUCH
SELBER

1994

Stempeldruck, Objekt

34
o.Titel 1995
Fototechnik, Holz, Objekte






Michael Kropp und Livia Kubach

MICHAEL KROPP

1960

geboren in K&ln

1986-1990
Studium der Pidagogik an der
Fachhochschule K&lIn

1991
Diplomierung und staatliche
Anerkennung

LIVIA KUBACH

1966
geboren in Bad Munster am
Stein

1987-1994

Studium der Bildhauerei an der
Kunstakademie Dusseldorf

bei Giinther Uecker, Meister-
schiilerin

1990
Reisestipendium der Kunst-
akademie Disseldorf

seit 1992
leben und arbeiten wir gemein-

sam in Bad Minster am Stein

Ausstellungen

1990

Galerie Maerz, Linz, Osterreich

1991
Katholische Hochschulgemeinde
Disseldorf

1992
Galerie Annelie Brusten,
Wouppertal

1994
Kluuvin galleria, Helsinki,
Finnland

1994
Autorengalerie Helmut Vakily,
Minchen

1994

Romerhalle Bad Kreuznach

1995
Deutsches Klingenmuseum
Solingen, Stidtische Galerie

35 (Abb)

Stein fiir gesunkene Seelen
Granit

78 x 45 x 13,5 cm

36

Eine Handvoll Erde

Erden aus aller Welt, Folie,
Stoff

16 x 16 cm (25 Stiick)






Anna Lobner

1953

geboren in Neuss

1975-80
Staatliche Kunstakademie
Diisseldorf

1979
Meisterschilerin von Professor
Hiippi

1980
DAAD Stipendium fiir das
Royal College of Art London

1987
New York Stipendium der Stadt
Disseldorf

1988-89
Kinstlerhaus Bethanien

1992

2. Preis ,,Kunst im Stadtraum®,
Minchen

,Kino fiir den Eurotunnel”
Dover-Calais

1989-1993

Lehrauftrag fiir Malerei und
Stadtverandernde Projekte an
der Kunstakademie Diisseldorf

Einzelausstellungen
(Auswahl)

1994
Kunstverein Bremerhaven
Kunsthalle Bremerhaven

1994
Das Meer 700 x, Restraum des
Rheinufertunnels Disseldorf

1993
Raum I, Disseldorf ,,Das Wun-
der vom Aaper Wald“

1992
Ballhaus Diisseldorf ,,Lobner
Independent*

1991
Kunstraum Neuss

1989
Kiinstlerhaus Bethanien Berlin

1989

Regional Museum Xanten

1989
Galerie ,,Alles voor 12&24 Volt*
Rotterdam

1986
Stidtische Galerie Diisseldorf

1983/5/8
Galerie Brusten, Wuppertal

1980
Galerie hans mayer Dusseldorf
,,1000 Leute*

Gruppenausstellungen
(Auswahl)

1994
Gabriele Minter Preis, Frauen-

museum Bonn

1993
Deutsches Klingenmuseum
Solingen, Stidtische Galerie

1992
Erde-Zeichen-Erde, Stapelhaus
Kaln

1991
Kunsthalle Wuppertal ,,12 Jahre
Galerie Brusten*

1985
Kunsthalle Disseldorf
,,Bauhitte*

1985
»De Wissle - Der Wechsel"
Rotterdam

1984
Kasematten XX Disseldorf

1981

»2. Hammerausstellung" Basel

1980
,Junge Kunst 80" Kunsthalle
Baden-Baden

1979
,.Perspektiven 1 Kunsthalle
Disseldorf

Offentliche Arbeiten

1993-94

Waldarbeiten und Waldfrisuren,

Eifel und Westerwald

1992
»Searstower Tribute' Ahnfeld-
platz Disseldorf

1990
Bunkervergoldung Lierenfelder
StraBe Diisseldorf

1988
,How high the Sky*
New Carlton Arms, New York

37

,,lch habe Dir nie einen
Rosengarten versprochen.*
20 Koniferen als Allee im
Rasen versenkt, 1995

20 Pflanzen, Graben, Kies
Linge 320 cm






Eckehard Lowisch

1966
geboren in Iserlohn

lebt und arbeitet in
Wauppertal / Hofaue

38

An die Wand gelehnter
Quadratmeter
Marmor

39 (Abb.)

Aufbruch
Ostseekiesel

ca. 60 x 130 x 36 cm






Carsten Ludwig

Geboren 1959 40
StraBBenzeichen (Babylon)
Lebt und arbeitet in Leverkusen 7 Asphaltschollen

Hohe 45 cm






Marion Menzel

1953

geboren in Langenfeld

1969
Ausbildung als grafische Zeich-
nerin in Disseldorf

1972-76

Studium an der Fachhochschule
fur Kunst & Design in Kéln,
Malerei, Bihnenbild und freie
Grafik

Examen

seit 1978
freischaffend

Ausstellungen (Auszug)

Oberbergischer Kunstverein
Gummersbach e.V.

Siemens Forum, KéIn
Historisches Rathaus, Kéln

Jurierte Wanderausstellung

wotreit-Macht-Streit”, Waldbral,

Berlin, Frankfurt/Oder,
Goch und Bonn

art multiple 1993, 94, 95
Hochbunker Kérnerstralle,
Kéln

Klassik Komm. (Messe), Kaln
Kienbaum und Partner,
Disseldorf und Gummersbach
First Independent Art Fair,
Frankfurt/Main
AuBeninstallation,

Kunst Kabinett Hespert

4

Installation, 1995
Oberfliche schwarze
Teeblitter

400 Kugeln,
Durchmesser 8-9 cm

Stabbilder, 1994
Schwarze Teeblitter auf
Leinwand

180 x 10 cm






Alexander Montague (auBerhalb der Jurierung)

Am Museum steht eine
Rotbuche.

Wie es ublich ist, kann man
eine lange Geschichte dariiber
erzihlen, oder man kann
wissenschaftlich ihr Wesen
erkliren, messen, analysieren,
fotografieren usw.

Jedoch um wirklich ein Gefiihl
dafiir zu entwickeln, kann
man in aller Ruhe nach oben
schauen...

Ein Blick geniigt.

42

o. T, 1995
Holz

(0. Abb)






Gerhard Moritzen

43

Feine Gesellschaft, 1995
Holz, bemalt

99 x 77 x 33 cm












Axel Miiller

1961

geboren in Bergneustadt

1983-1990

Studium der Ficher Kunst und
Geschichte an der Folkwang-
schule und der Hochschule
Essen

1990/92
Staatsexamen

lebt und arbeitet

Arbeitschronologie

1980-1983
groBflichige Malerei auf Pack-
papier

1984-1985

erste Reliefcollagen

1986-1987

» laschenbilder*, Assemblagen

seit 1989
Reliefs aus Papieren, Folien,
Holz und Metall

1990

Papierfaltungen und -schichtun-
gen, Boden-, Decken- und
Wandstiicke

1992
»Register, Speicher, Pendel,
Behilter - Installationen

Federleicht und bleischwer.
Zu den Papierarbeiten von
Axel Miller

Mit der deutlichen Abkehr vom
friher gepflegten Bildcharakter
hin zum Objekt stellt Axel
Miiller das Papier in seiner Ma-
terialitat und Werkstoffeigenheit
jetzt in den Mittelpunkt seiner
kiinstlerischen Arbeit. Zunichst
wesensfremde Materialien wie
Leinen, Holz, Pappe, Filz, Seide
und Blei gewinnen im Zusam-
menspiel mit dem vorherrschen-
den Papier eine neue Qualitat.
Naturmaterial - etwa Rosen,
Lavendel, Zimt und Gewiirze -
Rohstoffbasis
seiner Kunstwerke und geben

erweitern die

ihnen die zusdtzliche Dimension
des Duftes. Axel Miiller geht es
um das unendliche Ausreizen
des Materials in allen denkbaren
Dimensionen. So kénnen an der
Wahrnehmung seiner Objekte
alle Sinne teilhaben: Man sieht
die dreidimensionalen Werke,
man fihlt sie haptisch, man kann
sie sogar riechen. Das Erlebnis
seiner Kunst laBt gewissermaBen
die Sinnpyramide durchsteigen
und beteiligt den ganzen Koérper.

Die Arbeiten Axel Miillers ver-
unsichern in dem gleichen MaBe
wie sie Neugier wecken. Sie
rufen als Rollen oder Schalen
Erinnerungen an Offnen und
SchlieBen hervor, sie lassen als
Stangen vertikale Elemente As-
soziationen vom Opferstock bis
zum Totem wach werden, sie
sind Schiitte, Fruchtspeicher,
Pendel oder Register. Die kiinst-
lerische Aufnahme von Elemen-

ten archaischer Vorratshaltung
oder die Umsetzung geradezu
kultisch anmutender Formen in
seiner Kunst haben etwas mit
Miillers eigenem Verhiltnis zur
Tradition und Erfindung zu tun,
das nicht ohne metaphorische
oder spirituelle Prigung ist.
Damit korrespondieren auch die
stillen Farben seiner Papierarbei-
ten, die im Kontext gerade der
Friichte landschaftliche Erinne-
rungen - etwa an die Provence -
beleben, zu Gedanken an Jahres-
zeiten animieren oder Stimmun-
gen wie Tristesse, Melancholie
oder Freude andeuten.

Dabei sind seine Arbeiten kei-
neswegs primir lesbar, verber-
gen nur wenige Symbolwelten,
bedienen sich keiner nach-
schlagbaren lkonographien, sind
deshalb auch nicht nach einem
System decodierbar. Es geht um
stets neue Ansitze und Formen,
die durch sinnliche Wahrneh-
mungen unterschiedliche Erfah-
rungen ermdglichen. Die wech-
selnden Prisentationszustinde
der Arbeiten - Stehen, Lehnen,
Hingen, Liegen, Schweben, Sen-
ken, Falten, Hautungen, Fillun-
gen und Schichtungen - ihre
Orientierungen nach  oben
oder in die Horizontale und ihr
Verhaltnis zum Raum unterstiit-
zen ihren vielfiltigen Charakter.
Erscheinungsweise, Korper und
Oberflichenstruktur wechseln
von filigran bis flichenhaft, von
leicht bis massiv. Sie sind in kom-
pakten Werken von kubischer
Qualitit, in Reihung wirken sie

wie Lamellen, Orgelpfeifen oder

45

Wicklungen, 1994,
Holz, Drahtgeflecht,
Bliitenblitter,
schwarzes Papier
9x285x6cm

versetzte Stapel, je nach Be-
trachterstandpunkt erscheinen
sie linienhaft oder volumings.
Viele jiingere Arbeiten Axel
Millers sind groBformatiger
und haben einen Hang zu einer
Art stiller Monumentalitit ohne
jeden falschen Anspruch. Das
auffallende Bemiihen um Leich-
tigkeit oder Schwere ist weniger
material- als gestaltabhangig.
Zwar hat das Papier, - das sich
der Kiinstler aus Schuhliden
besorgt und sorgfaltig archi-
viert -, mitunter bleischwere
Pendel oder tragende Hélzer,
wird von Maschendraht oder
Pappverbindungen gestutzt,
bleibt aber dennoch optisch
leicht. Selbst die an Ernte erin-
nernden Friichtekisten und hin-
genden Speichersicke sind letzt-
endlich schwebende Kérper, die
einen nur ihnen eigenen Aggre-
gatzustand zwischen reliquien-
hafter Ruhe und kraftigem Fli-
gelschlag leichter Wesen gefun-
den zu haben scheinen. Die
jungsten Werke Axel Mullers
haben Ballaste der Tradition ab-
geworfen und verdichten sich in
der Korrespondenz von Natur
und Kunstform zu neuen Exi-
stenzen von iberzeugender Ein-
fachheit, Urspringlichkeit und
Feierlichkeit. Sie sind geistreich
und spielerisch zugleich.

Prof. Dr. Frank G. Zehnder






Ute Nagelschmidt

46

ohne Titel
Holz, Textilien
30 x50 x 60 cm

47

ohne Titel
Holz, Textilien
30 x50 x 60 cm

48

ohne Titel
Holz, Textilien
30 x 50 x 60 cm






Gerda Nettesheim

49

Besentrommel
Fichtenholz

134 x 133,5 x 61,5 cm






Peter Nettesheim

50

Sitzende mit Stuhl
Robinie

Hohe 129 cm

51

Gehende mit Platte
Linde, Robinie
Hohe 184 cm






Uwe Olsen

52

ohne Titel

Objekt, Gaze, Glas
44 x 61 cm

53 (Abb.)

ohne Titel

Objekt, Gaze, Olfarbe
41,5 x 61 cm






Jurgen Paas

1958
geboren in Krefeld

1981-1987
Studium an der Hochschule in
Essen

1989
Arbeitsstipendium des Deutsch-
Franzosischen Jugendwerks

1989-1991
Stiftung Cité International des
Arts, Paris

1991

Arbeitsstipendium des Kultus-
ministeriums des Landes Schles-
wig-Holstein

1991-1992
DAAD-Jahresstipendium Frank-
reich, Ecole Nationale Supérieu-
re des Beaux-Art/Paris

Artiste résident CREDAC, Cen-
tre d'Art Contemporain, Ivry-
sur-Seine

1992
Preis der Ursula-Blickle-Stiftung,
Kraichtal

1992-1994
Stipendium der Unternehmens-

gruppe A. Sutter, Essen

lebt und arbeitet in Essen

Einzelausstellungen

1990
Galerie Marré & Nautsch, Essen

1991

Galerie Hertz, Bremen
Stddtische Galerie/Museum
Folkwang, Essen

1992
»treifen-Reihen-Raster*
CREDAC, Centre d’Art

Contemporain, Ivry-sur-Seine

1993

Quadrate, Galerie Marré &
Dahms, Essen
Preistrager-Ausstellung Ursula-
Blickle-Stiftung, Kraichtal*
Depots Galerie Hertz, Bremen

1994

Schwarz-WeiB3-Grau Ausstellung
zum Stipendium der Unterneh-
mungslustig A. Sutter, Essen*
Wand- und Bodenobjekte
Galerie Christian Fochem,
Krefeld

1995

Diaphanien Kunstagentur Karin
Melchior, Kassel

Die Kunst ist ein Schrank
Galerie Marré & Dahms, Essen

* Kataloge

»Iim kontinuierlichen Ortswech-
sel der Dinge erweist sich, daf3
jede Leerstelle als moglicher
Ort, daB umgekehrt jeder Ort
als mogliche Leerstelle eines
Gegenstandes gefafit werden
kann.*

Elisabeth Stroker

54

Depot X

Glas, Stahl, Silikon, Folie
55x825x 19 cm






Perlonprodukt

56
Handys
Hohe 12 - 21 ¢cm

Perlonprodukt sind:
Martin Reinhold

und

Simone Zimmermann

Wer sich umdreht oder lacht,
kriegt den Buckel vollgemacht.






Stefan Pfeifer

1957
geboren in Wuppertal

Autodidakt

lebt und arbeitet als frei-
schaffender Kiinstler in Bremen

Stefan Pfeifer, Bismarckstr. 99,
Atelier:

GroBe Johannisstr. 219a
28203 Bremen

Tel.: 0421/702044

Fax: 421/703268

Einzelausstellungen

1990

Galerie des Westens, Bremen

1992

Galerienhaus, Hof

Haus Atlantis, Bremen
BBK-Galerie, Oldenburg

1993

Deutscher Pavillon,

Expo Taejon/Korea

Galerie Rodin, Bielefeld
Kunstverein, Schieder-Schwalen-
berg

KITO Art (mit Monika Schlerk-
mann), Bremen

1994
Galerie Thomas Gehrke,
Hamburg

1995

Kunsthaus Kafer, Marburg
Gedok-Galerie (mit Hanne
Kiihner), Libeck

Ausstellungsbeteiligungen

1991

Kunstforum Nord, Hamburg
Kunstverein, Bremerforde
Kunsthaus, Wiesbaden

Kinstlerhaus, Karlsruhe

1992

Galerie Leuchter und Pelzer,
Disseldorf
Schwedenspeicher-Museum,
Stade

1993

47. Bergische Kunstausstellung,
Deutsches Klingenmuseum,
Solingen
Schwedenspeicher-Museum,
Stade

Balatros-Fabrikgelinde,
Hamburg

1994

Bremer Durchreise (9 Bremer
Kinstler), Bonn, Bremen,
Volkach,

Riga/Lettland

Symposion der Landschaft, Kirn
Kunst RAI, Amsterdam/Nieder-
lande

Galerie Thomas Gehrke,
Hamburg

Atelierhaus Walter-A. Bechtler,
Boswil/Schweiz

Galerie im Trudelhaus,
Baden/Schweiz

GroBe Kunstausstellung, Haus
der Kunst, Miinchen
Kunstverein Syrlin, Stuttgart
GroBe Kunstausstellung, Kunst-
palast, Disseldorf

1995

30/40, Messe fiir Junge Kunst,
Knocke/Belgien

Brunswiker Pavillon, Kiel
Bremer Durchreise (9 Bremer
Kinstler) Schwibisch-Hall,
Gelsenkirchen

Galerie Andreas Vogt, Wies-
baden

Stipendien und Preise

1992
Kinstlerhaus Schwalenberg,
Landesverband Lippe

1993

Kinstlerhaus Boswil/Schweiz

1994

Kinstlerhaus Cismar/Grémitz
Preistrager, Kunstpreis Syrlin,
Stuttgart

57

ohne Titel

Holz, Glas, Gips, Acryl
40 x 41 x |19 cm

58 (Abb.)

ohne Titel

Holz, Draht, Acryl
Hohe 100 cm






Lu Possehl

geboren 1943
in Solingen

Studium der freien Kunst an der
Kunstakademie Dusseldorf

- Graphik - Kunstgeschichte -
Philosophie - Asthetische
Theorie -

Lu Possehl
Lingerheide 22
40878 Ratingen
Tel. 02102/82464
Fax: 02102/872260

Einzelausstellungen
(Auszug)

Orangerie SchloB Benrath
Stadtische Galerie SchloB
Neersen

Stadtische Galerie Altena
Schelmenturm Monheim
(Video)

Galerie Kunstturm Ratingen
Galerie Zapp Bad Kreuznach
(Prospekt)

Senftopfchen Koin

Galerie Carmen van Eynern
Wuppertal

Museo del Chopo Mexico-City
(Video, Katalog)

Gruppenausstellungen
(Auszug)

Kunstpalast Disseldorf
(Katalog)

Frauenmuseum Bonn (Katalog)
Landesausstellung Bielefeld
(Katalog)

Heinrich Heine Wanderausstel-
lung in 8 Museen der Nieder-
lande (Katalog)

Stadtmuseum Diisseldorf
Deutsches Klingenmuseum
Solingen (Katalog)

GroBe Kunstausstellung NRW
(Karalog)

Stadtmuseum Ratingen (Video)

Offentliche Ankiufe u.a.

Artothek Erkrath
Stidtische Galerie Neersen
Stddtische Galerie Monheim
Kulturamt Mettmann
Artothek Diisseldorf
Sparkasse Ratingen
Kulturamt Kaéln

Stadt Remscheid
Kultusminister NRW

Griindung und Aktionen der
Gruppe 700+6 zur 700-Jahrfeier
der Stadt Diisseldorf

(Katalog, Video)

Haydn: Die Schopfung

3 Bilder wihrend der Auf-
fiihrung in Willich
(Katalog, Video, CD)

59

Urform |

Drahtgeriist, Rupfen, Gips
125 x 24 x 20 cm

60

Urform Il

Drahtgeriist, Rupfen, Gips
125 x 24 x 20 cm

6l

Urform Il

Drahtgeriist, Rupfen, Gips
125 x 24 x 20 cm






Zipora Rafaelov

62
Im Raum |
Acryl, Holz
50 x40 cm

63
Im Raum H
Acryl, Holz
50 x40 cm

64

Im Raum Il
Acryl, Holz
50 x40 cm












Chris Reinecke

1936
Potsdam

1959-61
Academie des Beaux-Arts,

Paris, Studium Freie Malerei

1961-65
Diisseldorf, Studium Freie
Malerei bei Hoehme und Goetz

Mitbegriinderin von ,L 1 D L

1984-87

3 Projekte mit den Kultur-
behorden in Disseldorf, Berlin,
Stuttgart und dem Land NRW.
(Gemeinsam mit R. Knaust)

1960

Preis ,,Concours Lefranc", Paris

1963 + 65
Stipendien der Poensgen-
Stiftung

Ausstellungen mit Katalog:
minterfunktionen®, Kéin 1970

Sammlung Feelisch, Museum am
Ostwall, Dortmund 1970

»letztendlich Kunst®, Disseldorf
1984

,» Treibhaus 3, Kunstmuseum
Disseldorf, 1985

,»vYom Essen und Trinken in der
Bildenden Kunst des 20.jahr-
hunderts®,
Wilh.-Hack-Museum, Ludwigs-
hafen 1986

»Standort Disseldorf*, Kunst-
halle, 1986

»aus den Stidten®, Kunstpalast
Diisseldorf, 1987

»Brennpunkt Diisseldorf",
Kunstmuseum, 1987

Akademierundgang 1950-88,
Deutsche Bank, 1988

Trienale Osaka, japan, 1990

»Kunstminen*, Kunstmuseum
Dusseldorf, 1990

Westdeutscher Kiinstlerbund,
Hagen, 1991

Sammlung Cremer, Museum am
Ostwall, Dortmund 1991

~Wollt lhr das totale Leben®,
Neuer Aachener Kunstverein,
1995

66

Jubildaum A. Hundertmark
Fotoarbeit auf Dosen

88 x 71,5 x I8 cm

67

Einsatz

Foto auf Dosen

88 x 123,5 x 18 cm






Birgit Reinhardt

Birgit Reinhardt
aus ,,Selbst-Lose Lyrik":

BBvon 9D in V.

Liebhaber jammern wild extrem.
Einheitlicher Test bankrott.
Reaktion - Wissen - Begeisterung.

Abweichung belastet Schrott.
Sein erfalt Korper.
Tatbestidnde begehren Richtung.

Blickfessel affektiert Typ.
Natur reizt Quelle.
Futter mechanisiert Schenkel.

Augen ubertragen Literatur.
Dreieck - Geist hingt Tischbein.
Gewinn betrachtet Hand.

Druck umschmeichelt Schlussel.
Zu - stand realisiert System.
Spur verandert Frau - Mann.

Erregung nimmt Partner.
Grausame Ohnmacht -
klare Welt.

Body-Totem, Objekt 4402
Drahtarbeit
77x 70 x 17 cm






Michael Rutkowsky

8.5.1939

geboren in Balige/Sumatra

1961
Abitur in Wiesbaden

1961-64
Yorstudien Medizin/Psycholo-
gie/Soziologie

1964-67

Anthropologie FU Berlin
Inbildlehre Prof.W.Scheid,
Hamburg
Kybernetisch-dynamische Ver-
haltenslehre auf neurophysio-
logischer und theoretisch-biolo-
gischer Grundlage
Kiinstlerische Begleitinteressen
- seit 1964 aktiv

1971-76

Kunstakademie Disseldorf
(Klasse Beuys)

versteht sich als Bildhauer und
Schriftanthropologe

Ist seit zwei Jahrzehnten mit
der Konnotation plastischer,
praktischer und syntaktischer
Erfahrungsfelder alphabetisier-
ter und nichtalphabetisierter
Praxis befa3t, Materialien zu
einer Wandelschrift - 5 Im

Als epochalen Hintergrund der
Schriftentfaltung nimmt er einen
global-sphirischen Hintergrund
an - ,,Hohe 2002

AUSSTELLUNGEN (A),
BETEILIGUNGEN (AB),
LESUNGEN (L),
DARSTELLUNGEN (D),
ARBEITEN (AR)

Auswahl nach
thematischem Gehalt:

1974
Stipendienreise nach Rom

1977
«Einrichtung der Strafie* (A),
Galerie Aselmann, Diisseldorf

1978
Anlage eines ,,Platzes in der
Eifel* (AR), Weissenseifen

1980

»Anstatt Perspektive ein
Wandelraum* (A, AR), BBK
Disseldorf

1982
»Tor der irdischen Fahrt” (AR),
Weissenseifen

1983
»Front der irdischen Fahrt” (A),
Galerie Schmela, Disseldorf

1985

»Spuren, Skulpturen und Monu-
mente ihrer prazisen Reise"
(AB), Kunsthaus Ziirich

1986

»Der aktive Apfel” (D),
De Appel, Amsterdam
»Stille Schrift und irdische
Fahrt* - Fragmente einer
Wandlung* Atelierhaus
Monchengladbach

1984-93
Bauprojekt ,,Kraterhof-Regen-
dampfer*, Eifel

1991
,Hohe 2002 (A,L,D,) Forum
Bilker StraB3e, Dusseldorf

1992

,»Die Nachricht vom aktiven
Apfel (L,D), Video, Galerie
Kraushaar, Dusseldorf

1993

»Turm fallt flach* Ende Regen-
dampfer (AR), Eifel

»¥Vagen unter Dach® (AR),
Scheune im Biosphirenreservat,
Aken-Kiiren/Elbe

1994

,Schrift-Unipol“ (A,AR),
Einstand im Werkraum, Hof-
feldstraBBe 10, Galerie Kraushaar
Disseldorf,

»Freilichtbiihne Durresberg"
(AR), Erdarbeit Vogelsberg
(Basalt)

,Funf Pfauenrader vor dem
Cirkel* (AB), Venn-Akademie,
Vim Braun Breinig

Arbeitstitel des Ausstellungsbei-
trages: ,,Viadukt der Geniigsam-
keit - Ein grauer Vorraum*
(ABDL)

1995
Galerie Gaby Kraushaar

69

Die Erwartung der
Wiederholung des
Erdtages.

Kleiner winterlicher
Palettentisch, 1991/95
Betonschalbretter mit
Fichtenstimmen
Hohe 68 cm,
Durchmesser 206 cm






Sandra Sartori

70

| Blau
PVC-Textilie
144 x 220 cm

71 (Abb)

Il Schwarz
PVC-Textilie
150 x 210 cm

72

11l Wei
PVC-Textilie
80 x 170 cm

Foto: Nic Tenwiggenhorn






Jochen Saueracker

73 (Abb))
Doppelte Welle
Ziegelstein

22 x I55 cm

74
Grundrif3
Ziegelstein
80 x 90 cm






Reni Scholz

1956
geboren in Berlin
lebt in KéIn und Valencia

1981-1989

Studium an der Diisseldorfer
Kunstakademie bei Toni Cragg,
Inge Mahn, Bernd Minnich,
Michael Buthe

1986
Meisterschiilerin von Michael
Buthe

Ausstellungen

1985
Kunstverein Disseldorf
Perspektiven 3*

1987
DAAD-Stipendium (Marokko)

1988

Goethe-Institut Casablanca
(Marokko)

Galerie Vincenz Sala, Berlin
Mitgrindung der Produzenten-
galerie 68elf, KoIn

1989

Galerie Werk, Leverkusen
(Einzel-Ausst.)

.Die groBe Wende in der Para-
wahnserei*, Galerie 68elf e.V,,
Kaln

1990

verschiedene Projekte der
Galerie 68elf: ,,Unorte”,
yLieblingsbilder” (Koin-Wien-
Budapest), ,.Schwarz-Rot-Gold*

1993
Redoute Bonn, KIK (Sammlung
Out)

Den Bogen weiter spannen

die tigliche Umgebung liefert
Ideen und Rohstoffe, Fund-
stiicke, bewuBt ausgewihlte
Materialien und vorgefundene
Raumsituationen werden asso-
ziativ und spielerisch zusam-
mengebracht und auf ihre
asthetischen und funktionalen
Méglichkeiten untersucht. Hier-
bei wird ihnen ihr urspringlich
zugewiesenes, funktionelles Ein-
gebundensein genommen.
Gleichberechtigt und chancen-
gleich setzen sie ihre individuel-
len Fahigkeiten anders - in
ungewohnter Umgebung und
Kombination - ein. Der Bogen
der moglichen Beziehungen zwi-
schen den einzelnen Kompo-
nenten wird weiter gespannt.
Dabei werden sowohl raumli-
che Grenzen in Frage gestellt
und Giberwunden wie auch stili-
stische. Die Vielfalt der Mog-
lichkeiten, Wachstum und
Beweglichkeit haben Prioritit.

Die Dinge fordern Raum -
Spielraum.

Reni Scholz riickt heran und
setzt aus-ein-an-der, trennt und
verbindet, spannt und lockert,
klammert ein und aus, liBt aus
der Reihe tanzen, fiillt, verhakt,
verdrahtet, schmiegt, lehnt und
stapelt.

Die Dinge halten einander, for-
dern ihr Gegeniiber. Es herr-
schen Dialog und Zusammen-
spiel.

,L'art est local” - Kunst ist orts-
abhingig und damit verginglich.
Die Objekte und Installationen
haben oft einen ,,skizzenhaften*
Charakter - Momentaufnahmen
einer nicht wiederholbaren,
raumbezogenen Begegnung.

Das Nicht-Perfekte,
Nebensichliche und ,,Stérende’
wird mit einbezogen. ,,Raum-
spuren* wie Flecken, Schatten
oder Sonnenlichteinfall finden
dieselbe Beachtung wie Produk-
te des taglichen Gebrauchs.

So bilden die Dinge aus sich
heraus einen neuen Rhythmus
und formen sich zu einem neu-
en Geflge.

75

Gespann X
Kleiderbiigel, Gummi,
Zucker

40 x 33 x 6 cm

76

‘Gespann Y

Drahtbiigel, Draht, Zucker
111 x 100 x 50 cm












Nicola Schrudde

geboren 1962

lebt in Dusseldorf

78

ohne Titel, 1995
zwei Skulpturen
Ton, Gouache

32 x 45 x 40 cm und
34 x 48 x 45 cm






Klaus Schwarze

im Mai 1957 geboren

lebt und arbeitet in Essen

Vielleicht eine Motivation

Ich sige von Hand, weil ich bei
der Arbeit mich selbst erleben
muB. Ich fiige mich

keinem Konzept, sondern in
einen Lebensraum. Man kénnte
es auch in Malerei ausarten
lassen und eine Ecke hoch
zuschmieren.

79

Wir miissen nicht
Holz, Glas, Filzstift
38 x 169 x 43 cm

80 (Abb))

ohne Titel

.Holz, Gips

103,5 x 134,5 x 79 cm






Gunhild Sohn

1952

geboren

1970-74
Kunst- und Germanistikstudium

in Siegen und Munster

1975-84
Lehramt in Essen

lebt und arbeitet freiberuflich in
Essen

Ausstellungen
(Auswahl)

1989
Die Félschung - Hommage a
Nicolas Born,

Galerie am Savignyplatz, Berlin

E)

1990

Galerie P. Siegen (E)

GroBe Kunstausstellung NRW,
Dusseldorf *

1991
Galeriehaus, Hof (E)

1992

Goethe-Institut, Bonn (E)
Finders-Keepers-Losers-Wee-
pers,

Wandmalprojekt am S-Bhf
Essen-Steele *

Briicken bauen - 2. Kunstpreis
der IG Metall,

Hamburg, Bochum, Frankfurt *

1993

Europapreis fiir Malerei,
Stedelijk-Museum Oostende,
Belgien *

Prozesse - Kiinstlerinnen
gestern und heute,
Wolfsburg Miilheim

Frauen 2, Forum Bildender
Kunstler, Essen *

1994
Bild-Raum-Installation
(Kairo/Essen 1989-94),
Forum Bildender Kunstler,
Essen (E)

Der Recycling-Zyklus (1),

Galerie Dagmar Peveling, Olpe

B *

48. Bergische Kunstausstellung,
Deutsches Klingenmuseum
Solingen *

Der Recycling-Zyklus (2), Stu-
dio in der Stadtischen Galerie
Schlo8 Oberhausen (E) *
Marginalien - 57 Spanplatten-
quadrate & Sockelstiicke,
Kunstverein Hattingen (E) *

1995

Kammerspiele

Stidtische Galerie SchloB Ober-
hausen

(E) Einzelausstellung
*  Katalog
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supplément 2

,,dies Leere ist also
schlechthin der Anfang
der Philosophie...*
(Hegel)

weille Holzkonsolen
ca. 200 x 200 cm






Stefan Sous

1964

geboren in Wiirselen/Aachen

seit 1990

Studium an der Kunstakademie
Disseldorf

bei Professor Tony Cragg

1991

»Forum junger Kunst®, Kunst-
halle Kiel,

Stadtische Galerie Wolfsburg,
SchloB Wolfsburg,

Museum Bochum

1992

»Kunst und Okonomie*, Spiel-
bank Hohensyburg, Dortmund
»Die Anderen Zehn“ NeuenAa-
chener Kunstverein

1994

Bernhard Hoetger-Preis
Bergische Kunstausstellung,
Deutsches Klingenmuseum
Solingen, Stadtische Galerie

1995

Bergische Kunstausstellung,
Deutsches Klingenmuseum
Solingen, Stidtische Galerie

82 (Abb))

ohne Titel

Plexiglas, Aluminium
Hohe ca. 120 ecm

83

ohne Titel
~Holzkisten
Héhe 79 cm






Uwe Siilflohn

Jahrgang 1964.
Aufgewachsen in Bonn.

Studium der Visuellen Kommu-
nikation an der Fachhochschule
Bielefeld und Tarigkeiten in den
Bereichen Filmproduktion und

Werbefotografie.

Uwe Siilflohn
Oskar-Hoffmann-Str. 42
44789 Bochum

Dank an

Lars Monshausen
Fotografie
Solingen-Grifrath

Fundstiick-Collagen und Materi-
albilder seit Anfang der 80er
Jahre.

Foto-Essays und -Reportagen.

Auszeichnung beim ,,2. Preis fiir
jungen Bildjournalismus®, 1993.

Seit 1991 Mischtechniken,
Obijekte und Ready-mades.

in der Fahrgastzelle ist das
Gefiihl trockenen Kaninchen-
kots unter nackten FiiBen
ziemlich weit entfernt.

Das Kitzeln auf dem schweiB3-
nassen Kinderricken, wenn ich
kriechend den kleinen Ball aus
den Bischen fischte, ist fast
vergessen.

84

»,Die Berithrung der
Konifere*, 1995
Rauminstallation, begehbar
3l-teilig (Ready-mades)






Takakazu Takeuchi

Gute Kasten,
schlechte Kasten?

Yor einiger Zeit war ich auf der
zu 70% hinduistischen Insel
Mauritius. Das inspirierte mich
zu einigen Gedanken und einer
Arbeit zum Thema ,,Die Gleich-
heit der Menschen vor ihrer
Religion am Beispiel des hin-
duistischen Kasten-Systems.

Vereinfacht gesagt, gibt es
unterschiedliche Kasten mit

unterschiedlichen Menschen.

Auch in meinem ,,Kasten-
System* (siehe Foto) gibt es
unterschiedliche Kisten. Unter-
schiedlich im Material, im Aus-
sehen, in Farbe, Alter, Schicksal
etc. - und doch sind alle nur
Kisten.

Welches mag der bessere
Kasten, welches der schlechtere
Kasten sein?

85

Gute Kasten,
schlechte Kasten?
Holz, Blech, Safran
(dreiteilig)

je ca. 50 x 100 x 60 cm






Hiroshi Teshima

geb. 1948

Grafenberger Allee 249
40237 Diisseldorf

Bei der Erstellung meiner
Arbeiten werde ich von folgen-
den Prinzipien geleitet:

| Das Werk soll schweigsam
sein (auf diese Weise wird

Energie freigesetzt)

Il Am Werk darf nicht unnétig
viel Hand angelegt werden
(auf Grund dessen verstirkt
es seinen Ausdruck)

X Ich versuche mein Werk
nicht zu erkliren
(ich glaube, daB der erste
Eindruck und somit die Dar-
stellungs- und Ausstellungs-
weise einer Arbeit wichtiger
ist, als das Konzept dieser
Arbeit zu kennen)
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work No. 10-92, 1992
Holzobjekt, Lack

49 x 100 x 10 cm






Brigitte Trennhaus

Studium an der Kunstakademie
Dusseldorf und HdK Berlin,
lebt und arbeitet in Ratingen
und Berlin.

MUSTER MUSTERN

Das banalc Material Maschendraht
wird gebraucht, um Eingrenzungen
zu bauen. Der Kaninchendraht nach
bestimmten Ordnungen geschichtet
bildet Muster. Durch die Bewegung
des Betrachters veridndern sich

die Muster.

Ein einfaches Gebrauchsmaterial
wird zum Dekor.

Die Objektstiicke reizen den
Betrachter zur Bewegung.

Die Moglichkeit der Verianderungen
der Muster werden wahrgenommen,
wenn der Standpunkt des
Betrachters sich veridndert.

Durch eine Abbildung der Objekte
kann die Veranderung durch die
Bewegung nicht wahrgenommen
werden.

87 (Abb.)

Das rote Stiick
Maschendraht, Kaseinfarbe
ca. 100 x 100 cm

88

Mit roter Naht
Maschendraht, Kasein
ca. 80 x 60 cm






Christian Voigt

31. 10. 1958
geboren in Alt Dobern

1978
Abitur

1980-1988

Kunstakademie Disseldorf
Studium der Bildhauerei bei
Prof. N. Kricke und E. Reusch

1987
Meisterschiiler

1989-1990
Arbeitsstipendium Kunstfond e.V.
Bonn

1992-1994
Lehrauftrag Fachhochschule
Trier

lebt und arbeitet in Solingen
und Disseldorf

1988

Galerie Horbach, Kéln
Meine Zeit - mein Raubtier
Kunstmuseum Diisseldorf

1990

Skulpturenpark Wupper-
vorsperre, Hiickeswagen
»Holz" - Strukturen und Skulp-
turen Stadtlohn (Kunstverein
Miinster)

Plastiken 1989-90,
Kinstlerbunker, Leverkusen

1991

Galerie Spieker, Viersen

1992

Quer Beet, Krefeld
Bergische Kunstausstellung,
Solingen

1993

Globe '93 - Installationen im
brit. Kino, Dusseldorf
Bergische Kunstausstellung,
Solingen

1995

6 Richtige,

Galerie & Edition Franke,
Solingen

Bibliographie 89
Kissen Il, 1994
Holz, Firnis
46,5 x 201,5 cm

Erich Reusch, in Installationen,
Objekte, Modelle 1983-1986
(Selbstverlag, 1986)

Thomas Huber, in Christian
Voigt - Galerie Monochrom,
Aachen (1987)

Johannes auf der Lake, in Holz-
Strukturen und Skulpturen
(1990)






Anja Yormann

ausgezeichnet mit dem Bergischen Kunstpreis 1995

1963

geboren in Schwelm

1987 - 1993
Fachhochschule Diisseldorf
Prof. Dieter Glasmacher
Prof. Dr. Reiner Nachtwey

seit 1993

Bergische Universitdt
Gesamthochschule Wuppertal
Prof. Ursula Wevers

Prof. Bazon Brock

Ausstellungen

1993

»Verschwérung der Zeichen®
Einzelausstellung
Fachhochschule Disseldorf

»De-plazierungen®

Gibt es Fische mit Sonder-
begabung?
Gruppenausstellung

FH Diusseldorf

Videoinstallation

4th biennial european
academies of visual arts
maastricht 1993

Auszeichnung durch die
Raymond Loewy Stiftung
Hamburg, 1993

1994

»Schéner Wohnen*
Fotografie, Video, Skulptur
Kulturforum Neuss

1995

Aktion

,»Yideobettler* auf der
Kénigsallee Diisseldorf

Videoinstallation

Shadow Platz
Kunthochschule fir Medien
Kaln

4 Video-Skulpturen (Monitore,
Stahlsockel, verschiedene Geld-
gefaBe)

Bettler sammeln Gber Video-
Skulpturen Geld ein. Sie spielen
Musik oder nehmen durch

den ,,Blick aus dem Bild“ Kon-
takt zu den Zuschauern auf.
Tests mit diesen Bettelmaschi-
nen wurden auf der Kénigsallee
durchgefiihrt (Dokumentation
liegt bei).

Geplant waren diese Video-
Skulpturen aber fiir eine
Museumssituation - sie stehen
im Gebiude verteilt an Ecken
und Tireingingen. Ahnlich wie
die Bettler vor den Geschiften
sollten die Skulpturen auch nur
als Randerscheinung am Aus-

stellungsgeschehen teilnehmen.
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Videobettler, 1995

4 Videoskulpturen
Monitore, Stahlsockel,
GeldgefiBe

Hohe ca. 169 cm






Anja Vormann
ausgezeichnet mit dem Bergischen Kunstpreis 1995

Die Begriindung der Jury:

Die Jury fur die Verleihung des
Bergischen Kunstpreises 1995
hat sich nach eingehender Dis-
kussion iiber mehrere preis-
wiirdige Kunstwerke fir die
,,Videobettler*, 1995, von
Anja Vormann entschieden.

Die Arbeit iiberzeugt durch die
anschauliche Vielschichtigkeit
ihrer kritischen Reflexion.
Indem die Videoskulptur an die
Stelle des Bettlers tritt, dessen
Gesicht das Video zeigt, thema-
tisiert sie sowohl ein Phanomen
sozialer Realitét als auch die
mediale Vermitteltheit unserer
Wahrnehmung, den fragwiir-
digen Wahrheitsgehalt solcher
Vermittlung und das Verhiltnis
von Kunst und Wirklichkeit.

Professor Johannes Brus
Wolfgang Feelisch
Dr. Renate Heidt Heller






Ulrike Wehner

Das Pferd spielt eine bedeuten-
de Rolle in der vorbuddhi-
stischen und buddhistischen
Symbolik. Es wird in zahlreichen
Variationen dargestellt und
gehdrt zu den sieben Kostbar-
keiten der Konigsherrschaft.
Diese bilden die Ausstattung
eines Cakravartin, einer Sym-
bolgestalt aus vorbuddhistischer
Zeit, die gewohnlich als ,,Wel-
tenherrscher* bezeichnet wird.
Das Kostbare Pferd symbolisiert
die Beweglichkeit und Ge-
schwindigkeit des Cakravartin
und ist zugleich sein Reittier.
Die sieben Kostbarkeiten ver-
sinnbildlichen die Gesamtheit
der Hilfsmittel und Fihigkeiten,
mit denen ein weltlicher K&nig
die Herrschaft erlangen und
behaupten kann. Sie verleihen
ihm Wissen, Macht und Reich-
tum.

Zwischen der duBerlichen Herr-
schaft eines weltlichen Kénigs
und der inneren, geistigen
Macht eines Praktizierenden
wird in der buddhistischen
Interpretation ein Vergleich
gezogen, bei dem die sieben
Kostbarkeiten eine esoterische
Bedeutung erhalten. Mit ihnen
werden die Eigenschaften und
Fahigkeiten des Praktizierenden
symbolisch dargestellt, namlich
unbegrenztes Wissen, unbesieg-
bare Macht iiber alle duBeren
und inneren Hindernisse und
unerschopflicher geistiger
Reichtum. Die im indo-tibeti-
schen Kulturraum geliufige
Analogie zwischen weltlicher
und geistiger Konigsherrschaft
ist ferner eine Aufforderung an
den Ubenden, den Zusammen-
hang zwischen duBerer und

innerer Realitit zu erkennen.

(Quelle:
L. S. Dagyab Rinpoche:
Buddhistische Glickssymbole.)

9l

Windpferde gesattelt fiir
die Himmelsreiter
Collage






Rainer Weingéirtner (auBerhalb der Jurierung)

6. 12. 1937

geboren in Iserlohn
lebt in Diisseldorf

1958-1963

Folkwangschule fiir Gestaltung,
Essen

bei Professor Max Buchartz und
Professor Josef Urbach

1964-1982
Artdirection in Werbeagenturen

1983
Beginn der freikiinstlerischen
Arbeit

1987
Skulpturenpreis

8. Intern. Biennale, Gabrowo

1989
Gastaufenthalt in Sofia und
Gabrowo, Bulgarien

1991
Gastatelier in Ein Hod/Israel,
Kinstleraustausch

1993
Gastatelier in der Cité Inter-
nationale des Arts, Paris

Einzelausstellungen

1987
Villa Engelhardt, Dusseldorf

1988
Galerie Michael Schilp, Iserlohn
Techn. Rathaus, Diisseldorf-Bilk

1989

Galerie ,,M", Wilhelmshaven
Galerie Domin, Kaarst
Galerie Lipski, Wesel

1990

Ballhaus, Disseldorf

(mit Sighard Gille, Peter Kénitz,
Hardy Dohm, Reiner Roemer)

1991

Ultimate Akademy, Kéln
Kulturhaus, Ein Hod/Haifa
Centrum voor Kunst,
Tilburg/Niederlande

1992

EA zum Kulturfestival,

St. Cyr I'Ecole/Versailles (K)
AGORA-ART-GALLERY,
Frankfurt/Main

1993

Ballhaus/Nordpark, Dusseldorf
(K)

Galerie Kontraste, Disseldorf
1994

Galerie ,,eye genart”, Kéln
Galerie ,,M“, Wilhelmshaven
Kunstzimmer Toni Moérger,
Disseldorf

Kulturhaus, Kunstverein, Jilich

1995
Stiftung fiir Kunst und Kultur,
Stadtsparkasse Hemer

...Ein Leitsatz seiner Arbeit
heiBt: ,mit Funden wuchern®,
Ich hoffe meine Aussprache ist
so deutlich, daB niemand bei die-
sem Satz an das merkantile Prin-
zip denkt. Weingirtners Arbeit
geschieht an zwei Orten. Zum
einen sind es die Abfallhalden
und die Ufer des Rheins, zum
anderen ist es das Atelier, in
dem die Fundstiicke als Strand-
gut ihre Umsetzung finden. Eini-
ge Arbeiten stehen in der Tradi-
tion des klassischen Material-
Collage-Bildes, andere erinnern
an Masken und Totempfihle.
Es gibt in der Kunsttheorie des
20. Jahrhunderts ,kunstisthe-
tische” Vorstellungen, die eine
technoid geprigte Bildsprache
sduberlich vom Eigenwert natiir-
licher organischer Formen und
Materialeigenschaften trennen.
Weingirtner gehért zu den
Kinstlern, die an Synthese die-
ser unterschiedlichen Objekt-
welten und Bildsysteme arbei-
ten. Die Fundstiicke - gleich ob
natiirliche oder technoide Relik-
te - ,funktionieren im Rahmen
der Gesamtskulptur - so wie der
abgefahrene Autoreifen oder das
rostige OlfaB im  kultischen
Instrumentarium der sogenann-
ten ,,Naturvélker' auch funktio-
niert.
Bei der hier prisentierten Ar-
beit kommt den fragilen Plata-
nenruten der dominante Part zu:
Aus der Addition von Eisen-
polierwalzen wird durch die
Platanenkrone ein Baum - die
Vorstellung der Natur dominiert
liber das Bild der Technik...

Dr. Hans-Werner Schmidt

92

Labor-Arbor
Objekt aus
Eisenpolierwalzen,
Hydrospeichern,
Platanenruten

H. 390 cm
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Anja Wiese
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»Forum Junger Kunst 91*,

Lebt in Disseldorf und Weimar.

Gruppenausstellung in der

Kunsthalle zu Kiel, Stidtischen

Galerie Wolfsburg, Museum

Bochum. Katalog.

1992

.. Tiefgang - Bildraume im

SchloBbunker*, Gruppenausstel-

lung im SchloBbunker in Mann-

heim. Katalog
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Achim Zielinski

99

Motor
Gipsguf3
Hohe 32 cm

100

Motor
GipsguB
Hohe 19 cm
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